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1. AZ EPITESZET KOZUGY / AZ EPITESZET IRANTI KOZOMBOSSEG

LAz épitészet a nyilvdnossdghoz vald viszonydban kiilénbézik a legszembeétiGbben és
alapvetéen a tébbi miivészettdl. Az épitészet a legpublikusabb mivészet. Mindannyian épitett
térben éliink; ilyen teret haszndlunk — lakunk, dolgozunk, miiélveziink, a blintetésiinket toltjiik
vagy éppen imddkozunk. Es mindannyian épitett objektumokat — villdkat, gydrakat,
bérhdzakat, templomokat szemléliink nap mint nap, méghozzd akdr tetszik nekiink, akdr nem.
Es ami még fontos, tetszésiinknek — vagy nem tetszésiinknek — hangot is adunk, bdr nem
okvetleniil fennhangon.”*

Az épitészeti kiallitas feladata éppen ez a hangadas: vegyik észre, hogy éplletek jelolik ki
életterlinket, hogy épitészek altal tervezett terekben toltjik mindennapjainkat. Tanuljuk meg
azokat figyelmesen nézni és érteni — élvezni, értékelni, kritikaval illetni. Amig azt kdnnyedén
megtehetjik, hogy a nekink nem tetsz§, minket nem érdekl§ konyveket, filmeket,
képzémlvészeti alkotdsokat, szinhazi el6adasokat stb. nem olvassuk el, nem nézzik meg, az
épitett kornyezetr6l nem lehet nem tudomast venntink.

Figyelmesen tdjékozddva mégis azt tapasztalhatjuk, hogy az épitészetrél valé beszéd,
kritika, gondolkodas — vagyis az épitészeti kommunikacid6 ma Magyarorszagon esetleges,
perifériara szorult, hibakkal és hianyokkal teli. A varosban sétdlva lathatjuk, hogy az aktualis
épitkezések informacids tabldin nagyon sokszor csak a beruhazé és a kivitelez6 van
megnevezve. A kozéleti sajtéban idénként megjelené — leginkabb, ha botranyok tvezte —
épitkezésr6l vagy frissen atadott épliletrl szold hiraddsokban is gyakran elmulasztjak
megnevezni, ki a haz épitész tervezdje.

Itt most csak megemliteni tudjuk, hogy az oktatas tantervi hidnyossagai milyen sok kart
okoznak ezen a teriileten is: az altaldnos és kozépiskolai tananyag szerves, nem elhagyhatd
részét kéne képezze az épitészettdrténeti ismeretek és az épitett kdrnyezeti nevelés is.?

Bruno Zevi, a nagyhatdsu épitész, épitészettorténész, teoretikus Az épitészet megismerése
(Saper vedere I'architettura, 1948) cim(i konyvének bevezetGjében finom irénidval ecseteli a
nagykozonség épitészet irdnti érdektelenségét, amivel egyuttal konyve motivacidjat
magyarazza. Es félelmetes, hogy szavai ma, 2022-ben sem veszitettek aktualitasukbdl:

LA kbzbnség érdeklddik a festészet, a zene, a szobrdszat és az irodalom irdnt, de k6z6mbés
az épitészettel szemben. Az a miivelt ember, aki szégyelné, ha nem ismerne egy Sebastiano del
Piombo nivéjan dllé festét, és elsdpadna, ha rajta kapndk, hogy nem ismeri Matisse egy képét,
vagy Eluard egy versét, kézonnyel vallja be, hogy nem hallotta soha Buontalenti vagy Neutra
nevét.

! petri Gyodrgy: Le Corbusier konyhajatdl az orthooktaéderig, in: Balint Nagy Balint, kiallitasi katalégus, Budapest
Galéria, 1992

2 Civil programok, példaul a kulturAtkiv Egyesiilet lehet8ségeikhez mérten sokat tesznek ezért.
https://kulturaktiv.hu/



A napilapok egész hasdbokat szentelnek Koestler egyik uj kényvének vagy egy Morandi
kidllitdsnak, de sohasem szdmolnak be egy uj palota épitésérél, még akkor sem, ha az
kézismert épitész alkotdsa. Minden ujsdg, amely ad valamit a tekintélyére, rendszeresen k6z6l
zenei, szinhdzi és filmbeszdmoldkat és legaldbb hetenként egyszer a miivészetnek is dldoz egy
hasdbot, de az épitészetrdl a sajté mindig megfeledkezik.

Mint ahogy nincs megfelel6 propaganda, amely hirdetdje volna a jo épitészetnek, nincsenek
hatdsos eszk6zbk sem, amelyekkel meg tudndk akaddlyozni az épitészeti rutsdgok
megvaldsitdsat. A film és az irodalom terén mikddik a cenzura, de nem tesz semmit az
urbanisztikai és épitészeti botrdnyok elkeriilése érdekében, holott ezek kévetkezményei sokkal
sulyosabbak és sokkal kiterjedtebbek, mint egy pornografikus regény kiaddsdnak hatdsa. (...)

Mindezek ellenére az épitészet irdnti k6zé6mbdsségbdl nem lehet megfontoltan arra
kévetkeztetni, hogy ez az emberi természet lényegéhez tartozik, ill. az épitészeti alkotds
velejdardja. Kétségen kiviil vannak objektiv nehézségek és bizonyos tehetetlenség észlelhetd az
épitészek, miikritikusok és az épitéstérténeti irok részérél; nem tudnak szdszoldi lenni az
épitészet ligyének, hogy az épitészet szeretetét a nagykézénség kozétt, vagy legaldbbis a
mlivelt emberek kérében elterjesszék.

Akaddlyt jelent az is, hogy fizikailag lehetetlen épiileteket egy adott helyre szdllitani, s
azokbdl kidllitast rendezni, mint ahogyan azt a képekkel teszik. Mindenesetre kell bizonyos
érdeklddés és jelentékeny joakarat a tdrgy irdnt, hogy az épitészetet megfelelé rendszerben és
intelligencidval szemléljiik”.?

Az épitészet kommunikalasanak szamos eszkdéze van: a szakmai kdzonségnek és a
nagykozonségnek szold konyvek, folydiratok, magazinok, filmek, tévé-és radiém(isorok, online
videdk, podcastok, épitészeti témaju fesztivalok, workshopok, éplletbejarasok, varosi sétak
mellett a kiallitds mint médium alapvetd jelent&ségd. A kiallitds mindenekel6tt kommunikacid.

Mi az épitészeti kiallitas? Miért van sziikség rad az épitészeti kommunikaciéban? Hogyan
lehet az épitészetet kiallitani, milyen m(ifaji korlatai és lehet6ségei vannak? Egyaltalan, lehet
érvényesen, hitelesen kidllitasi helyzetbe hozni?

Amikor a kidllitas fogalmara gondolunk, elképzellink egy termet, ahol a falra rogzitve és
esetleg a térbe dllitva targyakat latunk. Epitészeti kiallitds esetében rajzokat, fotdkat,
maketteket. A kiallitotér az a hely, ahol mi és néz6 taldlkozik. Kiallitas gyakorlatilag barhol
elképzelhet6 és megvaldsithatd.

Az épitészeti kiallitas 6ndllé mlifaj. LehetGséget teremt arra, hogy betekinthesslink és
megérthessik az épitész szakmat és folyamatait. Nehézsége, hogy az épitészet mérnoki és
mUivészi munka egyszerre, hogy sokszor bonyolult dolgokat is interpretalni kell, a kozonséget
is nehezebb érdekl6d6vé tenni, mint mas muivészeti ag esetében. Egyre tobb intézmény,

3 Zevi, Bruno: Az épitészet megismerése (ford. Dr. Ger8 LaszI8, Papp Imre), Miiszaki Kényvkiadd, Budapest,
1964, 9.



szakmai haldzat, fesztivdl, biennale m(ikodik és jon létre, amelyek mind az élhet6 jové
érdekében vald egylttm(ikodést, a vizudlis nevelést, a kritikus gondolkoddst, a tudascsere
fontossagat hangsulyozzak. Ebben a folyamatban a kidllitds és minden egyéb kapcsolédd
esemény a szakma muvelésének, kritikdjanak, onreflexidjanak, kommunikaldsanak eszkoze.

Az alapvetések: az épitészet kozligy, az épitészeti kiallitds az épitészet kommunikalasanak
Osszetett, egyszerre mulvészeti és technikai, mas tudomdnydagakkal szorosan 0Osszefliggé
interdiszciplina. Kommunikalasaban az épitett kornyezetet vizsgald megkozelitésre van
sziikség: épitészet, urbanisztika, taj, tarsadalom ,egyittlatasara”.

Eddigi szakmai palyafutdsomat az N&n galéria és a FUGA Budapesti Epitészeti K6zpontban
toltottem. 2010-t6l, szinte a kezdetekt6l vagyok munkatdrsa, 2021 decemberétdl mivészeti
vezet6je a FUGA Budapesti Epitészeti Kézpontnak, a véros egyik legfontosabb épitészettel
foglalkozd kulturdlis intézményének. Kidllitast csindlni a napi rutinunk része lett, a fizikai,
id6beli és pénzbeli adottsdgok korlatai szerint. Mindig kiilon 6réom volt, ha lehetdségiink
addédott a hosszabb elSkészité munkdra és a latvanyosabb installaciés megoldasokra. Eppen a
napi rutinbdl vald kilépési lehet6ség miatt kezdett foglalkoztatni, hogy a munkdmra

I”

,messzebbrdl” is rdnézzek, hogy tdjékozddjam a teriilet tudomanytorténetérél és arrdl,
hogyan csindljak ezt masok, itthon és kilféldon. Ha még tovabb megyink, fel kell tenniink a
legalapvet6bb kérdést: miért csinaljuk? Mi az egész értelme?

A kérdés megvalaszolasahoz varatlan tapasztalatokat szereztiink a 2020-ban indult
vilagjarvany miatt, ami a kulturalis élet korabban soha nem Ilatott, globalisan bekdvetkezett
valsagat hozta. A kényszer( leallas és az online tér kizardélagossaga olyan kérdésekkel és
tapasztalatokkal szembesitett, amelyek segitenek a Uj néz6pontbdl értékelni példaul a kiallitas
mfajat. Jelenleg ugy latszik, hogy olyan beszédmdd is kezd kialakulni, melyben maga a
kiallitas intézménye valik megkérdbjelezhetbvé

Sziikség van-e a hagyomdnyos értelemben vett, offline kidllitdsokra a jov6ében is?
Szamomra hamar egyértelm(vé valt, hogy az online platformok figyelése, az ott megjelend
tartalmak, az online kiallitdsok (3D virtudlis sétak) kozel sem pdtoljdk a személyes jelenlétet.
Potcselekvések, értékiik, hogy informacidt szolgaltatnak, de valédi mivészeti élményt nem
nyujtanak. A kiallitétérben eltoltott id6 mindségi id6 kell legyen: lehetGséget adunk
magunknak az elmélyedésre, hogy valéban megnézziik, amit latunk. A figyelem felkeltése és
megtartasa komoly feladat ma, amikor a folyamatosan rank zdduld hirfolyam és vizudlis
ingerek sokasaga csapongodva tesz mindenkit, a multitasking folyamatos, képerny6rdl
képerny6re ugrdlunk masodpercenként.

A gyakorlati tapasztalatok egyértelmden visszaigazoljak: az épitészet igenis érdekessé
tehetd a nagykozonség szamara is. Az a szellemiség és programszervezési gyakorlat, amit a

FUGA — el6zményeként az N&n galéria végzett, végez, mlikodbképes: az épitészet mellé be



kell emelni az intézmény programjaba a tobbi mlvészeti dgat is, igy a kiilonb6z6 mlfajokra
nyitott kozonség spontan mdédon , keveredik”.

Ahogy a képz6mlivészet terliletén ez mar kordbban bekdvetkezett, a kidlltdsok és expdk
mara az épitészet mediatizdciéjanak legf6bb eszkdzei, ami alatt mind az épitészet
médiamegjelenését, mind az épitészet és a kdzdnség kozotti kdzvetitést érthetjiik.?

Az épitészeti kiallitdsokrdl az az altalanos vélekedés, hogy azok majdnem kizardlag a
szakért6 kozonséget célozzak meg.®

A kozony elleni cselekvés, az érdeklédés felkeltése és fenntartdsa — ez lehet az alapvetd
célkitlizése minden kidllitas és mas, épitészettel foglalkozé program szervezdinek, alkotdinak.
Es azt is folyamatosan szem el6tt kell tartanunk, hogy ennek a kommunikaciénak legalabb két
irdnya van: a szakmai kozonség és a nagykozonség szamara is érdekeset, érvényeset kell tudni
mutatni. Ez a két kommunikaciés irany pedig idealis esetben nem kizdrja egymast, hanem
kiegésziti, egylitt érvényesil.

4 Szacka, Léa-Catherine: Exhibiting the postmodern. The 1980 Venice Architecture Biennale, Marsilio, Venezia,
2016, 18.

> Gigliotti, Robert: Foreword, in Gigliotti, Roberto (szerk.): Displayed Spaces. New Means of Architecture
Presentation Trough Exhibitions, Spector Books, Leipzig, 2015, 16.



2. EGY FIATAL TUDOMANYTERULET ROVID ATTEKINTESE: KUTATAS, OKTATAS, INTEZMENY!
HALOZATOK

Mi marad egy kiallitas bezardsa utan? Milyen nyomokat hagy? Mi a fontosabb: az efemer
jelenség megtapasztaldsa, vagy a szakmai kdzegben és a kozvéleményben keltett visszhangja?

Az épitészet muzeumokban betdltott szerepe az elmult években radikdlisan megvaltozott,
atértékel6dott, és az épitészeti kiallitds mint 6nallé épitészeti mifaj a tudomanyterleti
hatarokon atléps, azokat szintetizald interdiszciplindris kutatas izgalmas terepe lett, ami
kilondsen érzékenyen figyeli épitészet és képzémlvészet (Ugy is mint az épitészettorténet és
a mivészettorténet) viszonyat.

Az elmult évtizedben, ahogy azt a kidllitdsokkal és kuratori tevékenységgel foglalkozo
képzések és konferencidk elterjedése is jol jelzi, a specialisan épitészeti kidllitasokkal
foglalkozé szakirodalom is bévilni kezdett. A vildg vezet6 egyetemein 4ltaldban a
kurdtorképzés (Curatorial Studies, Exhibition Studies) keretein belil jelentek meg a kiilonb6z6
,Curating Architecture” programok. Konferenciak, tanulmanykotetek, doktori disszertacidk
jelzik, hogy az épitészeti kidllitas kutatdsa ma onallé teriletként érvényesiil. A kidllitas a kritikai
gondolkodas terévé valt, a kidllitasrendezés a kutatds egy formajava. A téma fontos szerz6i (a
teljességigénye nélkil): Barry Bergdoll, Léa-Catherine Szacka, Mark Wigley, Thordis Arrhenius,
Wallis Miller, Mari Lending, Tina Di Carlo, Kristin Feireiss, Phyllis Lambert, Beatriz Colomina,
Eeva-Liisa Pelkonen, Cynthia Davidson, Pippo Ciorra, Carson Chan, Felicity D. Scott, Jean-Louis
Cohen, Bart Lootsma, Charlotte Klonk, Mirko Zardini, Philip Ursprung, Andres Lepik.

Néhany intézményi példa:

Az egyik elsé tudomanyos, kifejezetten az épitészeti kiallitassal foglalkozé platform az
Andrea Philips altal életre hivott Curating Architecture program a londoni Goldsmith
University alatt 2006—2009 ko6zott. Philips szorgalmazta a képz6mdlvészet és épitészet
Osszefliggéseinek vizsgdlatat és az épitészeti kiallitas mint Uj kommunikacids forma kritikai
vizsgdlatat. Mdra természetes, hogy miuvészeti muzeumok is foglalkoznak az épitészet
targykorébe sorolhatd kérdésekkel, és monografikus kiallitasokat is rendeznek, ahol az épitész
mUivészként, ,kreativ zseniként” kerl szinpadra.

2009-ben a Columbia University’s Graduate School of Architecture, Planning and
Preservation (GSAPP) elinditott egy kétéves master programot Critical, Curatorial, and
Conceptual Practices in Architecture (CCCP) név alatt, kifejezetten azoknak, akik épitészeti
kuratorként, kritikusként képzelik el a jovéjiket.®

Az Oslo School of Architecture and Design egyetemen 2011 éta mikédé OCCAS — Oslo
Centre for Critical Architectural Studies kutatdintézet az észak-eurdpai orszagok épitészetére

5 https://www.arch.columbia.edu/admissions/open-house/cccp
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fokuszdlva nyujt posztgradualis képzést. Két 2016-ban végzett hallgatéjuk is kidllitasokkal
foglalkozik (a Place and Displacement: Exhibiting Architecture kutatasi projekt keretében):
Natalie Hope O’Donnell ‘Space as curatorial practice: the exhibition as a spatial construct’
cimmel irt PhD disszertaciét, Tina Di Carlo pedig ‘The Construction of an Exhibition within
Architecture Culture: Deconstructivist Architecture, The Museum of Modern Art, 1988’
cimmel.” A Place and Displacement: Exhibiting Architecture cim( tanulménykdtet egy 2013-
ban megtartott kétnapos szimpdzium el6adasait tartalmazza. Az ugyanezen név alatt futé
kutatdsi projekt Thordis Arrhenius vezetésével harom intézet, az Oslo Centre for Critical
Architectural Studies (OCCAS), Oslo School of Architecture and Design (AHO) és az osloi
Nemzeti Muzeum épitészeti osztdlya (Nasjonalmuseet’s Department of Architecture)
egylttmUkodésében zajlik.

A szimpdzium ,, megerdsitett minket abban, hogy az épitészeti kidllitdsok tanulmdanyozésa
milyen gazdag és fejl6dé kutatasi tertletté valt.” — irja Arrhenius®, aki az OCCAS programija
mellett a University of the Arts London Afterall kutatasi kdzpontjanak Exhibition Histories
programjat emliti, mint ami kidllitastorténet és az épitészettorténet kozotti 6sszefliggéseket
kdveti nyomon, hozzajarulva a kuratori gyakorlat és az épitészettorténetben mérféldkének
szamito kidllitadsok torténeti kontextualizaldsdhoz.® A , kurdtorkodds” mint szakma, szakteriilet
mara divatossa valt, ami tudomanyos szempontbdl a torténelmi kontextusba helyezés és az
elméleti és mddszertani fejlesztés szilkségességét vonja maga utan.*C

2013-ban egy masik jelentds konferenciat is rendeztek a Free University of Bozen Bolzano
szervezésében. A konferencia el6adasaibdl szerkesztett kotet Displayed Spaces. New Means
of Architecture Presentation Through Exhibitions cimmel 2015-ben jelent meg.!! A kétet a
kozonséggel valdo kommunikacid kérdéskorére fokuszal. A szerz6k — elméleti szakemberek,
kuratorok, gyakorlé épitészek — azon gondolkodnak, hogy lehetséges épitészeti, téri
elképzeléseket kozvetiteni a dontéshozdknak és a nagykdzonségnek példaul egy tervezett
Ujjaépités, rehabilitacids projekt kapcsan, és milyen eszkozei vannak erre egy kidllitasnak. Mi
a fontosabb: a kidllitas élményszerlisége vagy hatdsa az épitészettorténet és elméleti
kutatasok teriiletén zajlé vitakra?

Két szakfolyoirat allitott 0ssze els6ként tematikus szamot az épitészeti kidllitasok elméleti
és gyakorlati kérdéseirdl a tudomanyteriilet jeles képvisel6inek, hangaddinak irdsaibdl:

A New York-i székhelyld Anyone Corporation altal kiadott Log cimd, évente harom
tematikus szdmként megjelend épitészeti periodika 2010. 6szi kiadasa Curating Architecture

"http://occas.aho.no/event-category/all-events/doctoral-defens

8 Arrhenius, Thordis et al. (szerk.): Place and Displacement. Exhibiting Architecture. Lars Miller Publishers,
Zirich, 2014, 10.

9 Steierhoffer, Eszter: The Rise of the Curator and Architecture on Display, Thesis, Royal College of Art, Doctor of
Philosophy, January 2016, 29, www.afterall.org

10 Arrhenius et al. (szerk.) 2014, 10.

11 Gigliotti, Roberto (szerk.): Displayed Spaces. New Means of Architecture Presentation Trough Exhibitions,
Spector Books, Leipzig, 2015


http://www.afterall.org/

cimen jelent meg.'> A kotet utolsé tanulmanyéanak szerzéje Barry Bergdoll, a Columbia
Egyetem m(ivészettorténet professzora. Bergdoll, aki 2007-2013. k6zott a MoMA épitészeti
és design gyljteményének vezet6jeként dolgozott, sajat kuratori gyakorlatdnak alapelveit és
motivacioit ismerteti a muzeum korszakos kidllitdsainak tikrében. Bergdoll a
kezdeményezésére a muzeum keretei kozott alapitott ,Rising Currents” kutatdi program,
workshop- és kiallitdssorozat témainak ismertetésével érvel az aktivista kuratori
szerepfelfogas és a reaktiv kidllitas (,the reactive mode of exhibition) mellett. Eszerint
muzeum mint inkubator mdkodik, a kurator feladata a kezdeményezés: a kivalasztott aktualis,
»glokalis” jelenség, problémakor (klimavaltozas, fenntarthatdsag, stb.) kontextualizaldsa és
nyilvanossag elé tarasa. A kiallitds nem tikorként vagy a folyamat végeredményeként kap
szerepet, hanem az interdiszciplinaris kutatds alapvet6 eszkozeként és katalizatoraként
érvényesil.®

A rotterdami székhelyld NAi Publishers (Netherlands Architecture Insitute) évente két
alkalommal megjelentett nemzetkozi, tematikus épitészeti, urbanisztikai, tajépitészeti
szakfolydirata, az OASE 88. szdma az épitészeti kiallitdsok témakorét jarja koril. A lapszam
egyik kiemelked§ irdsa Steierhoffer Eszter tanulmanyal#, ami rovid attekintést nyujt a
tudomdnyteriilet (exhibition studies) legfontosabb idGbeli és intézménytorténeti
ma a londoni Design Museum, kordbban a montreali Canadian Center for Architecture
kuratora, a Royal College of Art-on védte meg doktori cimét 2016-ban, kutatasi teriilete az
épitészeti kidllitdsok torténete és a kuratori gyakorlatok. Disszertaciodja, The Rise of the Curator
and Architecture on Display cimmel online elérhet8.®

A disszertacid célkitlizése, hogy Uj megkdzelitést nydjtson a kortars ,, kidllitas tanulmanyok”
(exhibition studies) tudomanyteriilethez, ami kordbban kevés figyelmet szentelt a kortars
képzémulvészeti és épitészeti kiadlltasok kozotti kapcsolatokra. Az Ot fejezetre osztott
tanulmany id6beli fékusza az 1970-es évek, az épitészeti kidllitdsok intézményesilésének
évtizede. A fejezetek a kurdtori szerep alakulasat, a muzeumépitészetet — kiilonos tekintettel
a frankfurti Deutsches Architekturmuseum torténetére —, a kiallitdst mint médiumot, az
épitészeti mlvek gydjtését és a mlizeum és a varos kozotti 6sszefliggéseket targyaljak.

Az épitészeti kidllitasok kialakult kilonbozd tipusait attekintve Steierhoffer azt vizsgadlja,
hogy a kortars kuratori és m(ivészeti gyakorlatokat milyen médon alakitotta az épitészet, és
hogy az épitészet e kurdtori reprezentdcioi hogyan kapcsolddnak a tagabb kulturalis, politikai
és gazdasdagi kontextushoz.

12 Davidson, Cynthia — Di Carlo (szerk.): Log 20 — Curating Architecture. Fall 2010. Anyone Corporation, New
York

13 Bergdoll, Barry: ,,In the Wake of Rising Currents: The Activist Exhibition”, in: Davidson, Cynthia — Di Carlo
(szerk.): Log 20 — Curating Architecture. Fall 2010. Anyone Corporation, New York, 2010, 159-167.

14 stejerhoffer, Eszter: , The Exhibitionary Complex of Architecture”. In: OASE#88. Exhibitions. Showing and
Producing Architecture. NAi Publishers, Rotterdam, 2012, 5-11.
Bhttps://researchonline.rca.ac.uk/1815/1/Eszter_Steierhoffer_PhD%20thesis.pdf
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A tudomanyterilet kiemelked6 kutatdja Beatriz Colomina épitészettorténész, kurator, a
Princeton University professzora. Szamos jelent6s tanulmanyt, konyvet jelentetett meg és
rendszeresen tart el6addsokat az épitészet, média és kiallitasok kiilonb6z6 vetiileteirél. Egyik
izgalmas, 0j terliletet ismertet6 munkdja a 2010-ben tarsszerkesztésében megjelent Clip,
Stamp, Fold: The Radical Architecture of Little Magazines 196X to 197X.%6 A kényv az 1960-as,
1970-es években m(ikodott, sokszor rovid életd, kis fliggetlen épitészeti magazinokat gydijti
egybe és elemzi. Az épitészeti nyilvanossagnak ezek az Uj, kisérleti médiumai radikalis
valtozdsokat generdltak az épitészeti kulturdban, érdemi vitak és innovaciok férumai lettek. A
konyv el6zménye egy Beatriz Colomina vezette csoportos doktori kutatdas a Princeton
University School of Architecture égisze alatt. A kutatds 2006-ban egy kiallitdsban realizdlodott
a New York-i Storefront for Art and Architecture galéridban, majd bemutattak tobbek kozott
a 2007-es kasseli Documentan is.

A The Art of Architecture Exhibitions cimU kotet szerkesztGje, Kristin Feireiss 1996—-2001
kozott az 1988-ban alapitott Netherlands Architecture Institute (NAi) igazgatdjaként
mukodott. A kotet az 6 kezdeményezésére, 2001-es tadvozasahoz kapcsoldddan sziiletett, az
igazgatdsaga alatt megvaldsult kiallitdsokbol nyujt személyes valogatast. A konyv kilon
jelent6sége, hogy ez az egyik elsd, kifejezetten épitészeti kidllitasokrdl mint 6nallé mfajrol
publikalt kotet. Feireiss bevezetdé tanulmdnydat — amelyben az épitészeti kiallitasok
létjogosultsagardl, céljardl és eszkozeirdl ir, sajat tapasztalatait 6sszegezve —, hét, kiilonb6z6
teriileteken mikodd szerzd egy-egy esszéje koveti, az épitészeti kidllitds valamelyik aspektusat
targyalva. A kotet masodik felében nyolc emlékezetes NAi kiallitas gazdag képanyaggal
illusztralt ismertetése kapott helyet, végil egy képes-szoveges valogatdst olvashatunk a 20.
szazad legkiemelked8bb épitészeti kiallitasairdl.t’

A kiallitasi tér, a muivészeti galéridk enteri6rjének torténetét targyalja Charlotte Klonk
mUivészettorténész, a berlini Humboldt Egyetem tanaranak hidnypétlé alapmdve, a Spaces of
Experience: Art Gallery Interiors from 1800 to 2000.'8

Léa-Catherine Szacka épitész, épitészettorténész, a University of Manchester el6addja az
1980-as elsd Velencei Epitészeti Bienndlérdl irt kiemelkedS konyvet. Fontos alapkutatast
végzett el, a bienndle épitészeti kiaddsanak sziletési korlilményeit, politikai és tarsadalmi

Colomina, Beatriz — Buckley, Craig (szerk): Clip, Stamp, Fold: The Radical Architecture of Little Magazines 196X
to 197X. Actar Publishers, Barcelona, 2010

17 Feireiss, Kristin (szerk.): The Art of Architecture Exhibitions. Nai Publishers, Rotterdam, 2001
18 Klonk, Charlotte: Spaces of Experience: Art Gallery Interiors from 1800 to 2000. Yale University Press, New
Haven, Connecticut, 2009
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hatterét részletesen levezeti, majd részletes elemzést nyujt a legendas Strada Novissima
kidllitasrol, ugyis mint a posztmodern épitészet alapmUivérél.t®

A kidllitasok és kapcsolddd muzeumpedagdgiai programok és egyéb, nagykozdnségnek
sz06l6 események mellett a nemzetkdzi szakmai kapcsolati hdlé épitése, kutatdsszervezés,
szakmai konferencidk rendezése ugyanilyen fontos, és a legtobb intézmény tobb-kevesebb
intenzitassal végzi is ezt a fajta tevékenységet.

A ljublijanai Museum of Architecture and Design (MAO) 2015-ben inditotta el és koordinalja
a Future Architecture Platform?° elnevezés(i, unids finanszirozasu szakmai halézatot, amelynek
tagjai muzeumok, fesztivalok, kiaddk, épitészettel foglalkozd producerek, akik sajat
kornyezetiikben az épitészet nyilvanossagdért dolgoznak, és széles korben l|atogatott,
kiemelked6 eseményeket szerveznek. A hdaldzat folyamatosan U tagokkal bévil. A network
célja olyan kozos projektek létrehozasa, amelyek a jovo épitészetét, a jov6 varosait, a jové
tarsadalmat képesek jotékonyan befolydsolni. llyen projekt a publikalas, konyvkiadas is. A
tdbb kotetesre tervezett Archifutures?® cimd kényvsorozat els§ kdtete muzeumokkal,
szervezetekkel, kidllitasokkal foglalkozik. A The Museum — a field guide to the future of
architecture alcimet visel6 kotet — rovid bemutatkozé esszék és interjuk formajaban — a
platformhoz mar csatlakozott 14 intézmény kommunikacids stratégaira, oktatasi programjaira
és egyuttmiikddéseire kérdez rd.?? A kozép-kelet eurdpai régidbdl sok orszag képviselteti
magat ebben a halézatban. Magyar tagja egyel6re nincs.

A hdldzathoz csatlakozd intézmények felismerték, hogy az épitészek nem engedhetik meg
maguknak, hogy zart buborékban miikodjenek, csak szakman beliil kommunikaljanak. Az
épitészet elvalaszthatatlanul kapcsolédik azokhoz a kézosségekhez és (egyre inkabb varosi)
kornyezetekhez, amelyekben éliink. A jobb jov6 épitése érdekében létfontossagu, hogy a
tudasatadds mikodjon, a tudatossagra kell torekedni, és a folyamatokba és dontéshozasokba
be kell vonni mas tudomanyteriiletek és mivészeti dgak képvisel@it is.?® (archifutures 18.). A
varost magat is tekinthetjik kiallitasi térnek, és az épitészeti mizeumnak a varos muzeumanak

is kell lennie egyuttal.

Miért most éljik a kuratorok korat? A kortdrs kuratorok tulajdonképpen mivészként

mUikddnek, a vildgot reprezentaljak valtozatos médiumokon keresztil. A figgetlen kurator az

19 Szacka, Léa-Catherine: Exhibiting the postmodern. The 1980 Venice Architecture Biennale, Marsilio, Venezia,
2016

20 futurearchitectureplatform.org

21 &beyond (szerk.): Archifutures. A field guide to the future of architecture. Vol. 1: The Museum. dpr-
barcelona, Barcelona, 2016

22 kotetet szerkeszts tarsasag, az &beyond (www.andbeyond.xyz) kiilon figyelmet érdemel. A berlini
székhely(, nemzetkozi, irdkat, szerkesztéket, grafikusokat tomoritd, épitészeti, urbanisztikai érdekldésu
szerkeszt6ség 2016-ban alakult, hozzajuk tartozik a 2012 6ta m(ikod6 uncube (www.uncubemagazine.com)
online épitészeti magazin és blog is.

23 Lovell, Sophie: Introduction, in: &beyond (szerk.), 2016
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1960-as években Iépett el, szerepe megvaltozott: mar nem muzeumi gylijtemények kezelGje,
gazdaja, hanem a miivész munkatarsa és tarsproducere.?*

A nézet, hogy a kiallitds létrehozasa épitészeti feladat, és a kuratori munka épitészeti
munka, ma mar széles korben elfogadott. Ahogy Philip Ursprung a Herzog&de Meuron
»Archaeology of the Mind” (2012) cim(i kiallitasan végzett sajat kurdtori munkajara reflektalt,
a kiallitds létrehozasanak folyamata (az anyagok gylijtése és rendszerezése) ugyanolyan
épitészeti folyamat, mint a hazépités. Eve Blau Kazuyo Sejima 2010-es Velencei Epitészeti
Biennadléjat épitészeti alkotasként jellemezte. Ahogy Deyan Sudjic megjegyezte: mig a Velencei
Képz6mlivészeti Bienndlénak soha nem volt képzémlvész f6kuratora, addig az épitészeti
kiadas kurdtorai szinte mindig épitészek.?®

Mirko Zardini, a Canadian Center for Architecture igazgatdja (2005—2019) allitasa szerint az
épitészet mindig is eredendéen ,kuratori” gesztus volt: az 1960-as és 1970-es évek szamos
mérfoldkének szamitd kidllitasat olyan gyakorld épitészek kezdeményezték, mint Emilio
Ambasz, Vittorio Gregotti vagy Aldo Rossi.?® Steierhoffer dolgozatanak kézponti gondolata,
hogy a kuratori munka alapvet6en épitészeti munka.

24 Steierhoffer 2016, 15-18.
2 Steierhoffer 2016, 28.
26 Stejerhoffer 2016, 18.
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3. AZ EPITESZETI KIALLITAS PARADOXONA

Hogyan lehet kidllitani valamit, ami olyan nagy és Osszetett, mint egy épllet vagy egy
varos? Hogyan lehet kommunikdlni a térrél és az id6rél sz6lo épitészeti tapasztalatot? Az
épitészet kihivas elé allitja a kiallitast mint médiumot.?’ A téma kutatdi egy dologban biztosan
egyetértenek: az épitészet kiallitdsardl beszélni paradox helyzet, hiszen az épitett mdvet, az
éplletet magat nem lehet kiallitani.

Két vélemény: ,Az épitészet kidllithatdsaga végtelen és kényes kutatasi téma, a kidllitasi
stratégidktdl a bemutatds maddjaiig, a recepcidtdl az intézménypolitikdn at a historigrafiai
poziciokig és a diszkurziv hatasig terjed.” — irja Thordis Arrhenius.?®

Az épitészet a tér korilhatdrolasa, épitészeti élmény a bels6 tér élménye. ,Alaprajzok,
homlokzatok, metszetek, modellek, fényképek és filmek: ime, eszkdzeinek a tér dbrazolasara.
Amint megragadtuk az épitészet alapvets természetét, e mddszerek mindegyikét fel kell
tarnunk, elmélyiteniink, javitanunk. — mondja Bruno Zevi.?®

A francia nyelv kilonbséget tesz kétféle m(: ,oeuvre” és ,ouvrage” kozott. Amig egy
mUvészeti kidllitdson a mi (ouvrage) fizikai valéjaban van jelen, addig egy épitészeti kiallitason
a rajz, a fotd, a modell, az intellektudlis munka (oeuvre) szerepel.3°

Hubert Damisch jegyezte meg3!, hogy a muzeumokban bemutatott épitészet mindig a
helyettesitéssel és a hidnnyal foglalkozik, mivel az éplilet épitett formajaban nem lehet jelen.
Az épitészeti kidllitas legnehezebb feladata, hogy ezt a kettés minGséget dsszekapcsolja, és
képes legyen atadni az eredeti m(i aurajat.>?

Ahogy minden mas milfaj és téma esetében is, a kidllitdstervezés folyamata a
koncepcidalkotastdl a targyak kivélasztasan &t a kontextusba helyezésig ivel.3® A rajzok,
tervrajzok, modellek és egyéb abrak feltarjak és megelevenitik épitészet tervezési folyamatait,
de nem képesek felidézni a valdédi éplletek és a varos élményét. Nagyon fontos
megjegyezniink, hogy az épitészeti kiallitdsokon bemutatasra kertil6 m(ivek 3ltaldaban az
épitészeti tervezés folyamatanak munkafazisai, tehat nem kidllitasi darabnak késziiltek,
szemben példaul a képz6mlvészeti alkotasokkal.

27pelkonen, Eeva-Liisa et al. (szerk.): Exhibiting Architecture. A Paradox?. Yale School of Architecture, New
Haven, Connecticut, 2015, 9-10.
28 Arrhenius, Thordis: Place and Displacement: Exhibiting Architecture, in: Arrhenius et al. (szerk.) 2014, 8.
29 Zevi, 1964, 28.
30Mari Lending: Circulation, in: Arrhenius, Thordis et al. (szerk.): Place and Displacement. Exhibiting
Architecture. Lars Muller Publishers, Zlrich, 2014, 168—169.
31 Hubert Damisch, ‘A Very Special Museum’, in Skyline: The Narcissistic City, Stanford
University Press, 200
32 Stejerhoffer 2016, 26.
33 Gigliotti (szerk.) 2015, 12.
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Az épitészeti tervrajz is mUalkotas? — erre a kérdésre részletesen a 6. fejezetben térek ki.

Ha végiggonduljuk a lehetGségeket, az épitészeti kiallitas helyszinét, 1éptékét, eszkozeit,
id6tartamat és céljat tekintve is nagyon sokféle lehet: egyetlen kiallitasi helyzetbe hozott
objektumtdl (legyen az egyetlen rajz, fotd, makett vagy egy haz) a biennalék, siedlungok,
vilagkiallitasok pavilonjaiig. Idesorolhatjuk a varosi sétakat, happeningeket is. A helyszin lehet
zart vagy nyitott tér, egyetlen vitrin vagy kirakat, kisebb-nagyobb galéria vagy muzeum.
Epitészeti killitast lehet intézményen beliil és azon kiviil rendezni; fontos mifaji kiildnbségek
vannak a kiallitas léptékétsl és idétartamatdl fliggben; ebben a korben targyalhatdk a
vilagkiallitasok, bienndlék, szabadtéri mizeumok (akar a védett torténelmi varosnegyedek is).

Az els6 épitészeti kiallitasok a mlvészeti akadémidkon és épitészeti iskoldkban sziilettek a
18. szazadtdl, ide kapcsolodik a modellek, gipszmdasolatok és reprodukciok kérdése. A 20.
szazad elsé harmada a kisérleti mintalakételepek, nagyszabasu orszagos iparkiallitdsok, a
Bauhaus és a Deutscher Werkbund id6szaka. A MoMA 1932-es Modern Architecture:
International Exhibition (kurator: Philip Johnson és Henry-Russell Hitchcock) cim( korszakos
kidllitdsa minden kotetben tobbszor emlegetett hivatkozdsi pont. Kiilon fejezet a Velencei
Epitészeti Bienndle (1980-t4l) és az 1:1 aranyd modellek (példdul a parizsi Musée des
monuments francais) és pavilonok targyalasa (példaul a londoni Serpentine Gallery pavilonjai).
Ebbe a targykorbe tartoznak az élménykézpontd, atmoszférateremt6 installacidk is, amelyek
a bienndlé tipusu eseményeken, kdztereken és muzeumokban is helyet kapnak (Iasd példaul
Frederick Kiesler, Vito Acconci, Olafur Eliasson, Diller Scofidio + Renfro munkait).

Az épitészeti kidllitasok panoramdja valtozatosabb, mint valaha. Két f§ tipust lehet
megkllonboztetni: 1. aminek célja a megépllt haz épitett valdsagat dokumentalni kiilonb6z6
madokon, rajzok, modellek, 1:1 Iépték{ makeattek, fotd, videdk révén 2. a kidllitas targya nem
annyira az épitett md, hanem annak szocidlis, gazdasagi, kulturdlis és muvészeti hattere,
vonatkozdasai.3* A kozonségétsl altaldban elvards, hogy képes legyen értelmezni a szakma
nyelvét, kodjait.

Biri Baldzs a BME Epitém(ivészeti Iskola doktorandusza is foglakozott az épitészeti kiallitds
mint az oktatas eszkdze témaval. Tanulméanyaban Biri harom f6 kiallitastipust kiilonboztet
meg: 1. dbrazold (kdzvetett — mar megépilt hazak vagy tervek bemutatasa 2. kdzvetlen,
példaul a varosi séta, a siedlung, a Serpentine galéria pavilonjai 3. koncepcié vagy kisérlet:

amikor alkotds maga a kidllitas.3>

A kurdtori gyakorlat mara aktivista, szerzG6i szerepkor: a kidllitasokon keresztiil felvetett
gondolatok hozzdjarulnak a targyalt téma aktudlis szakmai vitaihoz. A kurator képes lehet

34 Gigliotti, Roberto: Foreword, Gigliotti (szerk.) 2015, 15.
35 Biri, Balazs: Kiallitasok lehetSségei az oktatasban — kiallitas mint kihasznalatlan eszkoz, in: Epitészet és
oktatas. A BME Epitémiivészet Doktori Iskola tanulmdnykétete 2015/16, Budapest, 2016, 204-217.
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parbeszédet teremteni a kilonboz6 teriletek, épitészek, varostervez6k, tdjépitészek,
formatervezék kozott.3°

A kidllitas és az azt befogado tér dialégusa Gnmagaban is épitészeti allitdssa valhat, és akar
olyan installaciéva, ami épitészeti koncepcidkra reflektal és kézzelfoghatéva teszi azokat. —irja
Andres Lepik.3’

Beatriz Colomina az Architectureproduction cim(i, 1988-ban megjelent, altala szerkeszett
kotetben3® az épitészet mediatizalasanak és termelésének 6sszefonddé szerepét vizsgélja: , Az
épitészeti média torténete sokkal tobb mint az épitészet torténetének labjegyzete. A
folydiratok és mara a galériak is segitenek meghatdrozni ezt a torténtet. Ok fedezik fel a
kitiintetett pillanatokat, iranyzatokat hoznak létre, és nemzetkozi figurakat inditanak utjukra,
kiemelve az épitészeket a szakirodalom homadlyabdl, az ismeretlenségbdl, az épitkezés
hattérmunkajabdl, a térténelmi események rangjara emelve azokat. 3°

Az 1970-es években felismert un. téri fordulat (spatial turn)*® dltaldanossagban a 19. szazad
végétll eredeztethetd, a felgyorsult urbanizdciora és a metropoliszok Osszetett térbeli
valdsagara adott vdlaszként, amelyet az optikai érzékelés és a pszicholdgia gyorsan fejl6dé
tudomanya kisért kiilonos figyelemmel. A tér torténeti és kritikai elemzése szamos jelentds
gondolkodd, példaul Henri Lefebvre, Michel Foucault, Paul Virilio és Gilles Deleuze irdsaiban
is megjelenik.

A tér fogalma iradnti érdekl6dés a galériatér mibenlétére is rairdnyitotta a figyelmet.
Minden vonatkozd szakirodalom alapvet6 hivatkozasi pontnak tekinti Brian O’Doherty az
Artforumban 1976-ban megjelent harom részes esszésorozatat a white cube-rdl (Inside the
White Cube — Notes on the Gallery Space)*!, ami késébb kétetben is megjelent, egy negyedik
résszel kiegészitve.*? A széveg a modern és kortars miivészettorténet és -elmélet egyik
klasszikusa, a fehér kocka alapfogalomma valt. O’'Doherty a haboru utani nyugati mivészeti
szcéna kereskedelmi galéria terét elemzi mint a mlivészet bemutatasanak épitészeti keretét
és mint 6nalld entitast, ami mégis elvalaszthatatlan a benne kiallitott mdtargyaktdl.

Az (res kidllitotér kidllitasi poziciéba hozdasa (un. ,void show”) tébb konceptudlis mdvész
életm(ivében feltiint, ismert példa Yves Klein 1958-as parizsi Iris Clert galériabeli Uresség

36 Borasi, Giovanna: For Architecture, in: Giglotti (szerk.) 2015, 32.

37 Lepik, Andres: Bringing the Show Close to the Audience, in: Giglotti (szerk.) 2015, 167.

38 Colomina, Beatriz (szerk.): Architectureproduction, Architectural Press, New York, 1988

39 Steierhoffer 2016, 33.

40 1980-as és ‘90-es években a tarsadalom- és bdlcsészettudomanyok szamos teriiletén jelentkezett az un.
,Spatial turn”, azaz a tér felé fordulas, a térbeliség kiemelt szerepének felfedezése.

41 magyarul Erhardt Miklds forditdsdban olvashaté: https://exindex.hu/nem-tema/a-feher-kockaban-a-
galeriater-ideologiaja/

42 0’ Doherty, Brian: Inside the White Cube: The Ideolgy of the Gallery Space, The Lapis Press, San Francisco,
1986
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kiallitdsa.*®> A galériatér maga is m(ivészi gesztussa valt, a mivészet helyszine egyszerre
tartalom és kontextus.

A kovetkez6 fordulatot az a felismerés hozta, hogy a muzeum tere nem lresség, a
muzeum nem csupan konténer: épiiljenek olyan muzeumok, amelyek valddi épitészeti
attrakcidként autoném, totalis mdalkotasok! Az épitészet muzeumokban betoltott
szerepének valtozdsa evidens a muzeumépiiletek elmult évtizedekben bekdvetkezett
expanziojat latva, ami médiafigyelmet is generdlt.

Az egyik elsG, vilaghirre szert tett példa a parizsi Centre Pompidou, Richard Rogers és
Renzo Piano 1977-ben atadott ikonikus hdza, az épitészeti eszkdzdkkel vald tartalomalkotas
és kommunikacié tokéletes megvaldsitasa: az épitészet médiuma az épiilet.

43 0’Doherty vonatkozé mondatai Erhard Miklds forditdsaban: A ,festdi érzékenység jelenléte” — az iires galéria
tartalma: ez volt, ugy hiszem, a haboru utdni mivészet egyik legsorsszer(ibb megfigyelése. A f6 gesztushoz, Iris
Clert-nél, »Kékre festette a galéria utcafrontjdat — irja Pierre Descargues a Zsido Muzeum egyik katalégusdaban —,
kék koktélokat szolgdlt fel a k6z6nségnek, megprobdlta kivilagittatni a Luxor-obeliszket a Place de la Concorde-
on, és felfogadott egy kéztdrsasdgi gardistat, hogy egyenruhdban dlljon 6rt a galéria bejaratandl. Beliilrél elvitt
minden berendezési targyat, fehérre festette a falakat, és egy tarlot is, amelyben nem volt semmi. «,
https://exindex.hu/nem-tema/a-feher-kockaban-a-galeriater-ideologiaja-4/
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4. MIOTA JARUNK KIALLITASOKRA? ROVID KIALLITASTORTENET, MERFOLDKOVEK

Barry Bergdoll 2014-es el6addsdban extrém példaval inditja az épitészet kiallitasanak
torténetérél szolo prezentdcidjat®®: az egykori argentin elnék és nemzeti hds, Domingo
Sarmiento 19. szazad kozepén épilt hdaza (Tigre, Buenos Aires) ma eredeti helyén
megtekinthetd, Gvegdobozba zart hdzmuzeum, nemzeti emlékhely és kidllitasi targy (Museo
Casa Sarmiento).

Ha a kiallitasra jards torténetének kezdeteit keresslik, valdszinlileg sokaknak legel6szor a
a 18. szdzadban kialakult parizsi Szalon intézménye jut eszébe, joggal. Az évente megrendezett
tarlat, a kortars festészet és szobrdszat seregszemléje nagy kozondséget vonzott és kivaltotta
az aktiv miivészetkritika beinduldsat.

Az 1851-es londoni, elsé vilagkiallitdsnak még nem, de az 1855-6s parizsi alkalomnak mar
volt 6nallé képzémlivészeti részlege, ,,ami a mlért6k szamara is revelacié volt, hiszen ahogy
Théophile Gautier megjegyezte: , A latogatd négy dra alatt tobbet lathat és ismerhet meg, mint
15 évnyi utazgatas soran.” Nem csoda, hogy ez az esemény Oridsi szenzdcid lett, és
gyakorlatilag elinditotta a képzém(ivészeti vildg globalizal6dasat centralizalddasat.*®

A nagykO0zonség szamara is elérhetévé valt a mdalkotdsok kozvetlen élvezete,
bekovetkezett egyfajta vizudlis robbands, ami megvaltoztatta a vizudlis kulturdhoz valé
viszonyt. A kidllitasra jaras a polgari életforma természetes részévé valt Eurépa-szerte.*’

Oskar Batschmann mUvészettorténész 1997-es, 2012-ben magyarul is megjelent konyve,
a Kiallito mivészek. Kultusz és karrier a modern mivészeti rendszerben torténeti attekintést
nyujt a kidllitasok intézményeslilésérél és a mlivész valtozd szerepeirdl, a mlikereskedelem
kialakulasarol.*®

A parizsi mlivészeti akadémia (Academie Royale de Peinture et de Sculpture) a nyilvanos
kidllitds rendezésének gondolatatél eleinte mereven elzarkézott, majd engedett a
korszellemnek. 1725-1848 kozott bemutatdikat az akadémia székhazanak kozelében, a
Louvre Salon Carré termében rendezték meg, innen jén a ,szalon/Salon” megnevezés.*®
Epitészeti terveket (festményeket!) el8szér az 1759-es szalonon dllitottak ki, az 6nallé

44 Barry Bergdoll a Columbia University miivészettdrténet professzora, 2007-2013 k6z6tt a MoMA vezetd
kuratora (Philip Johnson Chief Curator). Itt idézett el6adasa: Out of Site/In Plain View. 2014.02.05, SCI-Arc
Media Archive, https://www.youtube.com/watch?v=hakKKbDOBkQ4

45 Sdrmany-Parsons, llona: Bécs mivészeti élete Ferenc Jozsef kordban, ahogy Hevesi Lajos latta, Balassi Kiadd,
2019, 40.

46 Sdrmany-Parsons 2019, 45.

47 Sdrmany-Parsons 2019, 44-51.

48 Batschmann, Oskar: Kiallitd mévészek. Kultusz és karrier a modern m(ivészeti rendszerben L’Harmattan Kiadd,
Budapest, 2012, ford. Nagy Edina. Eredeti kiadas: Ausstellunsgkiinstler — Kultur und Karriere im modernen
Kunstsystem, Kéln, DuMont, 1997

49 Bitschmann 2012, 14.
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épitészeti részleget 1793-ban hoztak létre. A kiallitasokat kisérd kiskataldgus (Livret du Salon)
ebben az évben 24 épitészeti targyu mivet sorol fel.

Erdekes epizdd, hogy Charles de Wailly épitész, hogy megbizéi figyelmét magara irdnyitsa,
1760-ban a szalonon kiviil rendezett maganak kiallitast.

A 18. szazad kozepétél mar hatarozott igény mutatkozott a szélesebb nyilvdnossag
részérdl, hogy részesedhessenek a muiélvezetben. A romai Museo Capitolino 1734-t6l valt
l[dtogathatdvd, a francia kirdlyi magangydjteményt a Palais de Luxembourg Orangerie-jében
1750-1779 kozott heti két alkalommal a nagykdzonségnek is kinyitottak, és megéplltek az
els8 muzeumok Drezddban, Diisseldorfban, Kasselben >°

Erdekesség, hogy divatba jott az esti, faklyafény melletti kidllitaslatogatds (Goethe is
beszdmol ilyen élményérél Romdaban®l), és a miiteremlatogatds, a miivész és koézonség
taldlkozdsa is gyakori programma valt.>?

Anglidban a Society of Artists of Great Britain mdivészeti szervezetként talan az elsé
tarsasag, akik kifejezetten kiallitasok szervezése céljabdl alakultak. Mar indulasuk elsé évében,
1761-ben rendeztek kidllitast, méghozza jotékonysagi céllal, kés6bb a mivészek tdmogatdsara
arveréseket is szerveztek. 1768-ban az igy szerzett bevételeik segitéségével |étrehoztdk a
Royal Academy of Arts intézményét.>3

Az 1805-ben Londonban alapitott British Institution (for Promoting the Fine Arts in the
United Kingdom) 1813-ban els6ként rendezett retrospektiv kidllitdst a mivész halala utan,
Joshua Reynolds tiszteletére, a miveket nem lehetett megvasarolni.>*

Ha vazlatosan attekintenénk a miivészeti kiallitdsok torténetét, kiilon fejezetet — még
inkabb koteteket — szentelhetnénk azoknak a 20. szazadi kidllitdsoknak, amelyek alkotdi
komplex megkozelitéssel a kidllitasi installaciét totdlis mualkotasként valdsitottak meg.
Néhany kiragadott példa: El Liszickij Proun-tere (Berlin,1923), a szirrealistak kiallitasai, Peggy
Guggenheim muzeuma New York-ban Frederick Kiesler tervezésében (Art of this Century,
1942), Joseph Beuys installaciéi.>®

Barry Bergdoll, a MoMA épitészeti f6kuratora egyik kutatasi terlilete az épitészeti
kidllitdsok torténete. A 18. szdzadi Franciaorszagtdél kovetve az eseményeket, Bergdoll
megallapitja, hogy a kulcspillanatok mindig szorosan kapcsolddtak a radikalis tarsadalmi
mozgalmakhoz és

50 Bitschmann 2012, 17.

51 Goethe 1786-1788 kozétt jart Itdlidban, élményeit 1813-17 kdzott irta meg (Italienische Reise)
52 Bitschmann 2012, 23.

53 Btschmann 2012, 27.

54 Batschmann 2012, 93.

55 Batschmann 2012, 216.
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és a valtozasokhoz. Amikor az épités politikai okok, destabilizalt id6szakokban stagnal, az
épitészet papiron alakul és az épitészek papiron gondolkodnak a jévérél, lasd Etienne-Louis
Boullée munkéssagat.>®

Az 1955-6s els6 kasseli Documenta, amit Arnold Bode és Werner Haftmann szervezett a
20. szazad haboru el6tti mlvészetével foglalkozott. Bevalogattak épitészeti munkdkat is
Gropiustdl és Nervitél.>”

A Bauausstellungok, a nagy, propagandisztikus épitészeti kidllitasok alapvetéen
alakitottdk a modern épitészet torténetét. A modern épitészet torténete elmondhatd ezeknek
a kidllitdsoknak a torténetével is.”® Ha a modern épitészet kidllits, akkor — érvelhetiink — a
modern épitészet kiallitdsa az épitészet egy formaja.>?

Az 1990-es évekre mar kiépllt az épitészettel foglalkozé intézményrendszer, és az
épitészetre specializdlodott kurator figurdja is szinre lépett. A 20. szazad végére kialakult az a
nézet, hogy az épitészet is teljes természetességgel kiallithatd és gy(ijthetd.®°

Az intézményeslilést, az épitészet reprezentdldsa iranti elkotelezettséget valsaghelyzet
kezeléseként is értelmezhetjik. Az autondmiara torekvés folyamataban az épités helyett a rajz
valt az autondm alkotds, a kisérletezés médiumava (papirépitészet). A muzeumok és mas
gylijtemények a kanonizacidos gépezet beinditdsdval az épitész egyéniséget, az egyéni
életmdveket helyezték a kozéppontba.®!

Mara természetes, hogy kortars mlvészeti intézmények is gyljtenek épitészeti munkakat
és beépitenek épitészeti témakat a programjukba (a mdlvész mint épitész, az épitész mint
mivész). A kifejezetten épitészeti kiallitasok az 1960-as évektdl valtak elterjedtté.

Arata Isozaki Electric Labyrinth cim(i kiallitasat (Triennale Milano 1968)%2 t6bb vonatkoz6
irodalom kitlintetett figyelemmel elemzi. Felicity D. Scott szerint jelent6sége abban rejlik,
hogy racafolt az épitészet és a kidllitas kozotti kilonbségtétel jogossagara. A kibernetikus jovét
el6revetitd, multiszenzoralis, interaktiv totalis installacié bebizonyitotta, hogy az épitészet és
az épitészet reprezentdldsa nem sziikségszer(ien vélik szét.®3

Az épitészek altal tervezett kiallitasok megkllonboztethet6k tdbb szempontbdl az
életnagysagban megépitett, kidllitasra szant épitményektél, mint amilyen példaul Le Corbusier
L’Esprit Nouveau pavilonja (1925, Parizs, Nemzetkozi Iparmivészeti Kidllitas), Marcel Breuer a

%6 Steierhoffer 2016, 143.

57 Batschmann 2012, 235.

8 Arrhenius, Thordis: Discourse, in: Arrhenius et al. (szerk.) 2014, 15.

39 Mies van der Rohe kiallitdsa a MoMA-ban 1947-48-ban: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2734?
80 Arrhenius, Thordis: Discourse, in: Arrhenius et al. (szerk.) 2014, 16.

51 Arrhenius, Thordis: Discourse, in: Arrhenius et al. (szerk.), 15-16.

62 Az 1968-as Milandi Trienndlét a megnyitd napjan a tiintet8k elfoglaltak, Isozaki installacidja megsemmisiilt.
2002-ben a ZKM Karlsruhe rekonstrualta a kiallitast: https://zkm.de/en/artwork/electric-labyrinth

63 Scott, Felicty D.: Out of Place: Arata Isozaki’s Electric Labyrinth, 1968, in: Arrhenius et al. (szerk) 2014, 21-39
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MoMA szoborkertjében feldllitott haza (House in the Garden, 1949)%* , az angol Smithson
épitész hazaspar House of the Future projektje (1956). Ezeknél a példaknal a kiallitasi
helyzetbe hozott épitészeti ml az erre a célra dedikalt, kivételes kozegben, kérnyezetben van
jelen. Az épitészeti alkotds nem mas midtdrgyak kozvetitésével, hanem teljes fizikai
valdsdgdaban keriil a néz6k elé, vagyis a haz maga a kiallitott md és maga a kiallitas.

Izgalmas és elgondolkodtato kisérlet Le Corbusier szlirrealizmussal kacérkodé munkaja, a
parizsi Bestegui-haz tetSkertje (1929-31), ahol periszképot és hidraulikusan mozgathaté
elvalaszté elemeket (sovényeket) épitett, hogy Parizs panordamdja a nézé kedve szerint
valtoztathatd, megkomponalt [atvanyként taruljon fel. Kiallitast létrehozni végs6 soron nem
mas, mint bizonyos dolgokat Iathatatlanna tenni azért, hogy a kivalasztott elemek lathatéva
valjanak.%>

Nem véletlen, hogy éppen akkor, amikor az épitészet kezdett sajat teriiletet kapni a
muzeumokban, galéridkban és bienndlékon, a képzémlivészek elkezdtek épitészként
gondolkodni. Az 1976-os Velencei Képzém(ivészeti Biennale (Ambiente/Arte) keretében Dan
Graham "Public Space / Two Audiences" cim(i térinstallacidjat mutatta be, egy tukorrel osztott
teret, ahova belépve a nézé is kiallitasi targgya valik. Graham szamara persze Ludwig Mies van
der Rohe ikonikus barcelonia pavilonja a forras. Mies megbizasa nem egy funkcionalis
éplletrél, hanem kiallitasi mdrél szolt, a pavilonban még vizvezeték sem volt. Miest megbizoéi
ebben az esetben mivészként kezelték. A mabdl visszatekintve érdekes, hogy csak az 1950-es
években, a Philip Johnson altal szervezett 1947-es Mies van der Rohe-kidllitds nyoman
(MoMA) kerdiilt bele a barcelonai pavilon minden épitészeti kiadvanyba mint a szdzad legszebb
épllete, a modern épitészet ikonja.®®

A modern épitészet torténetének kilonleges, extravagans és nagyhatasu mdvei sok
esetben id6szaki kidllitasok keretében valdsultak meg. Kovetkezzék egy valogatott felsorolas:
Bruno Taut: Glashaus (1914 Koln), Le Corbusier és Pierre Jeanneret: L'Esprit Nouveau pavilon
(1925, Parizs), Konstantin Melnikov: USSSR pavilon (1925, Pdrizs), Mies van der Rohe és Lily
Reich: Selyempavilon Berlin (1927), Le Corbusier és Xenakis Philips-pavilonja, Briisszel (1958),
Buckminster Fuller geodéziai kupoldja a moszkvai amerikai kiallitasra (1959), az Egyesiilt
Allamok pavilonja a montreali Expo '67-re, Eero Saarinen és Charles és Ray Eames IBM-
pavilonja az 1964-es New York-i vilagkiallitdsra, Frei Otto pavilonja a montreali Expo 67-re,
Aldo Rossi Il Teatro del Monddja Velencében (1979).

Az épitészeti kiallitasok torténetének egyik jelentds id6szaka az 1920-as évek, az orosz
forradalmat kovet6é id6szak, amikor avantgard alkotdk felismerték a kidllitéteret mint
médiumot, mint a radikélis eszmék bemutatasanak és kommunikdacidjanak formajat. Epitészet

64 https://www.moma.org/interactives/moma_through_time/1950/houses-in-the-garden/
55Birnbaum, Daniel — Wallenstein, Sven-Olov: Figuring the Matrix: Lyotard’s Les Immatériaux, 1985, in:
Arrhenius et al. (szerk.) 2014, 74.
®https://www.textezurkunst.de/92/beatriz-colomina-exhibitionist-architecture/?highlight=Colomina
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és képzémlivészet természetes moddon szerepelt egyiltt/olvadt Ossze az orosz
kontstruktivistdk és a De Stilj bemutatéin.®’

Az 1920-as, 1930-as években sok épitészeti kiallitast rendeztek Eurdpaban és az Egyesiilt
Allamokban, példaul a Chicago Art Institute-ban, a parizsi Salon d’Automne, a Deutscher
Werkbund és a Bauhaus bemutatdi jelent&sek. A parizsi Salonon 1737 6ta, a londoni Royal
Academy-n 1768-t6l szerepeltek épitészeti mdlvek is. A francia forradalom utan alapitotta
Alexandre Lenoir a Musée des Monuments Francais intézményét (1795-1816). 1837-ben Sir
John Soane nyitotta meg a hazat a nagykodzonségnek, ezt ma az elsé angliai épitészeti
muzeumnak tekinthetjik. A londoni Royal Architecture Museum 1851-ben jott létre. A
Victoria&Albert Museum-ot 1852-ben alapitottdk, itt is késziiltek, készilnek épitészeti
kiallitasok.5®

A 19. szdzad vége — 20. szazad eleje az életnagysagu allandd kiallitdsok vagy témaparkok
megjelenésének ideje (pl. Tivoli Gardens, Copenhagen, Borgo Medievale, Turin), Ausztridban
és Németorszdgban pedig a Siedlungok felépitése sorolhaté ide (a leghiresebb a
Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1927)

A pavilonépités mint az épitészeti kisérletezés hagyomanya a 21. szazadban is folytatédik,
egyik legismertebb és legsikeresebb példa a londoni Serpentine Gallery 2000-ben elinditott
pavilonsorozata a Kensington Gardensben. Az évente juniustél oktéberig nyitva tarté
Serpentine Pavilion az épitészeti kisérletezés nemzetkodzi helyszinévé valt, és a vilag
legnagyobb épitészeinek projektjeit mutatja be — fontos kitétel, hogy olyan épitészek kapnak
meghivast, akiknek Anglidban addig még nem éplilt meg haza.®®

Beatriz Colomina amellett érvel, hogy az ideiglenes pavilonok hagyomanya a performansz
egy formaja: minden vasar, vilagkiallitas, fesztival és biennalé egyfajta hipotetikus, ideiglenes
varost hoz létre a varoson belll, erre egyértelm{ példa a velencei pavilonok egyittese
(Giardini). De ez az dllitas akkor is érvényes, ha a performativ események, beavatkozdsok nem
egy koncentrdlt helyszinen, hanem véros tobb pontjan térténnek.”®

Steierhoffer Eszter doktori disszertacidja az 1970-es évek masodik felére fékuszal, az
épitészeti kidllitds intézményeslilésének idejére. Ezekre az évekre mar eloszlott az 1968-as
évben kiteljesed6 tarsadalmi, politikai és miuvészeti forradalmak idedja, és egy ujfajta
konzervativizmus jelentkezett.”!

57 Steierhoffer 2016, 144.

68 Szacka 2016, 18-19.

59 https://www.serpentinegalleries.org/about/serpentine-pavilion

°Colomina, Beatriz: Exhibitionist Architecture, in: Texte zur Kunst, issue No. 92, December 2013,
https://www.textezurkunst.de/92/beatriz-colomina-exhibitionist-architecture/?highlight=Colomina

71 Steierhoffer, 2016, 3.
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Az 1970-es évek forduldja fontos id6pillanat az épitészeti kiallitasok torténetében. 1979-
ben, éppen egy évvel az elsé Velencei Epitészeti Biennale elStt, egy maroknyi
épitészettdrténész és kurator taldlkozott Helsinkiben, hogy megalapitsak az Epitészeti
Muzeumok Nemzetkozi Szovetségét (ICAM: International Confederation of Architectural
Museums). A halézat ekkor 25 tagbdl allt: muzeumok, épitészeti kézpontok, archivumok,
gylijtemények és konyvtarak fogtak Ossze, mindannyian az épitészettorténeti kutatas
elkotelezettjei, ami raadasul kortars épitészet teriiletén Uj kutatdsi terepnek szamitott. A
szovetség megalakuldsat kovetben felgyorsult tempdban jottek létre az Ujonnan alapitott
intézmények, amelyek ma nagyban meghatarozzak az épitészeti kutatas és kommunikacio
viszonyait. A Deutches Architekturmuseum (1979) utdn a montreali Kanadai Epitészeti
K6zpont (CCA, 1979), a bazeli Architekturmuseum (1984), valamint a rotterdami épitészeti
Intézet (NAi, 1988) indult el és azdta is sikeresen mikoik. Mara az ICAM-nak tobb mint 100
tagja van.”? A muzeumépitkezések szdmanak gyors novekedése, a létrejové tematikus és
monografikus tdrlatok a média nagyobb figyelmét, érdekl6dését is meghoztdk. (Ez a
muzeumalapitasi 1dz a 2000-es évektdl lelassult, és az 6nallo épitészeti mizeumok tdbb
esetben nagyobb intézmények részévé, részlegeivé valtak).

Az épitészet médidjanak sajatossagaibol adodik, hogy az allandd kozvetitést és
kontextualizaciét igényel: a legtobbszor jelen nem lev6, hidnyzé objektumok vagy
dokumentumok reprezentdlasa a feladat, torténeti és elmélet, tematizalt keretek kdz6tt. Ha
az épitészeti gylijtemény a tudomanyos kutatasé, a kiallitds a kutatds eszkdze, a modus
operandi. A kisérletezés és az innovacio terepe.” Ahogy Barry Bergdoll is ramutatott: az
épitészet olyan kulturdlis terllet, aminek az épitési tevékenység csak egy része.

Az épitészeti kidllitas mdfaja tehat a szakembereknek kutatasi eszk6z, a nagykozonség

szamara ismeretszerzés és miiélvezet.”3

A MoMA 1932-es Modern Architecture: International Exhibition kiallitasa, az elsé
tematikus kiallitas volt Gjonnan alapitott épitészeti osztalyon (Architecture Department), amit
a fiatal Philip Johnson vezetett. A kidllitas kataldgusanak bevezet6jében Alfred Barr kimondta:
A kiallitasok és expdk talan minden mas tényezénél jobban megvaltoztattak az elmult 40 év
épitészetének karakterét.” A MoMA osztalya a Bauhaus egy évtizeddel kordabbi modelljét
kévette, amikor képzémivészetet, designt és épitészetet kapcsolt dssze kidllitdsain.”

A MoMA épitészeti kiallitdsainak stratégidja — kezdve a kanonikus 1932-es Modern

Architecture: International Exhibition cimmel megrendezett, a modern épitészet

72 Steierhoffer 2016, 52-59.

73 Steierhoffer, Eszter: The Exhibitionary Complex of Architecture, in: Exhibitions. Showing and Producing
Architecture, OASE (88), 5-11.,
https://www.oasejournal.nl/en/Issues/88/TheExhibitionaryComplexOfArchitecture#005

74 Steierhoffer 2016, 142—143.
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torténetében mérfoldkének szamitéd kidllitastdl az 1988-as Deconstructivism tarlatig — az
épitészetet elitista mddon kozelitette meg, gydjtési politikajat a nagy mesterek f6 miveinek
megszerzése vezette. A MoMA épitészeti osztdlya egyfajta sztarcsindld gépezetként
mUkodott, évtizedekig Philip Johnson iranyitdsa alatt. Utdda, Barry Bergdoll volt az elsé
fékurdtor, aki tul tudott Iépni ezeken a kotottségeken. Andres Lepik volt aztdn az, aki a
szocialis, tarsadalmi kérdéseket beemelte kuratori programjaba.”>

Hogyan lehet bevonzani a kdzonséget? Lepik szerint elsé 1épésként elengedhetetlen a
figyelemfelkelt6 attrakciéd mar a bejaratnal, és a kozérhet6 lizenet. J6 példa a Marcel Breuer
tervezte, 1949-ben felépitett haz a muzeum kertjében, ami aztdn hagyomanyt teremtett
(Houses in the Garden sorozat). Aki a blifé miatt odamegy, az akaratlanul is taldlkozik az ott
lathato kiallitasi targgyal — ebben az esetben egy hazzal mint épitészeti kiallitassal. Es persze a
publicitds, folydiratmegjelenések is a végiggondolt stratégia részei (a MoMA kidllitasrol
példaul New York Times publikdl rendszeresen).”®

A poszt-Beaubourg éra muzeumépitési laza ahhoz vezetett, hogy tobb muzeum épiilt
rovid id6 alatt, mint a 19. szazad, a mUzeumi intézményrendszere kialakulasanak ideje 6ta
Osszesen.

Szemléletes példa a frankfurti Museumufer kialakitdsa, amit disszertaciéjaban
Steierhoffer Eszter részletesen targyal. A torténet roviden: csupan néhany év alatt, 1979 és
1985 kozott nyolc Uj muzeum nyilt a Frankfurtban, a Main folyd partjan. Az 1980-as évek
végére ez a szam tovabbi 6t mizeummal béviilt, igy 6sszesen 13 muzeumot hoztak létre a
,Gesamtsplan Museumsufer" projekt keretében. A muzeumi sétany megvaldsitasaval szamos
régi éplletet sikeriilt megmenteni a lebontdstdél és ingatlanspekulaciotdél: a muzeumok
tobbsége felljitott vagy kibdvitett kastélyokban, templomokban és mas torténelmi
helyszineken kapott helyet.”’

A muzeumi sétany Otlete Heinrich Klotz mdvészettorténészé, aki akkor a marburgi
egyetem tandra és a Foto Marburg archivum igazgatdja volt (még kordbban Amerikdban,
tobbek kozott a Yale-en vendégoktatd). Otletérdl sikeril megnyernie a varost és
koordinalasadval nemzetkozi épitészeti pdlyazatot irtak ki. A Deutshes Architekturmuseum
(DAM) éplletének tervezését Oswald Mathias Ungers nyerte el. A mizeum — az elsé
németorszagi épitészeti muzeum — elsé igazgatdja Klotz lett.

Frankfurt tizenhdrom (j muzeumanak egylittese a posztmodern épitészet dallando,
nagyszabasu kidllitasanak is tekinthetd. A muzeumépités itt kuratori gesztusként érvényesiilt,
a kuratori munka targya pedig a varos maga.

A DAM Ungers-tervezte éplletét posztmodern manifesztumként tartja szdmon az
épitészettorténet, ami igy tulajdonképpen a benne 6&rzott gyljteménynek is 6nadllé

7> Lepik 2015, in: Gigliotti (szerk.) 2015), 170-171.
76 Lepik 2015, in Gigliotti (szerk.) 2015), 172.
77 Steierhoffer, 2016, 51.
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gyljteményi darabja. Ungers maga ugy tekintett rd, mint ,az épitészet mlivészetének
emlékmdvére.” A Main folydi déli partjan allo épllet alapja egy 19. szdzad végi neoklasszicista
villa, amit Ungers megdrizve atalakitott. A mizeum kdzponti eleme nyeregtetds, félig nyitott,
félig zart szerkezet, hdz a hazban, ami egyértelm( utalds a Marc-Antoine Laugier alapvetd
esszéjében kifejtett, Vitruvius épitészetelméletére visszautald primitiv kunyhod toposzéra.’®

Ungers személyeben az épitészeti mizeum kialakitasanak feladata a legjobb kezekbe
keriilt: meggy6z6dése volt, hogy az épitészet 6ndlld kulturdlis teriilet, és hogy a kiallitdsok
ezért kulcsfontossaguak. Maga is aktiv gy(ijt6 volt, legendas szakkdnyvtara mellett birtokdban
voltsk tobb évszazadot felolel6 épitészeti rajzok és modellek, 16. szazadd vedutaktdl 19.
szazadi munkakig, Karl Friedrich Schinkel, Etienne-Louis Boullée és Leo von Klenze modelljetidl
és rajzaitdl a Neue Sachlichkeit, a minimalizmus és konceptualis munkakig sok értékes md.
Gyljteményét a Kolnben felépitett un. ,Kubushausban” helyezte el, ami valddi
Gesamtkunstwerkként harmonikusan egyesiti a hdzat és a gyGjteményt. 7°

A DAM volt az elsG, kifejezetten az épitészetnek szentelt mizeum Németorszagban, de az
épitészeti mlvek toredékeinek kidllitdsa mar kordbban létezd gyakorlat volt a német
muzeumokban. A berlini Pergamonmuseum (1930) példaul olyan jelent6s monumentalis
éplleteket 6riz, mint a Pergamon oltar vagy a milétoszi piac kapuépitménye, és igy a késébbi
épitészeti muzeumok mintaképé is valt.8°

Egészen mashogy kozelitett a kérdéshez Yona Friedman, a demokratikus, 6nszervez6dé
varos vizidinak mestere: , Egy korszak bemutatasahoz a legjobb mizeum maga a varos, ahogy
abban az id6szakban gondolkodtak réla és ahogy materializalédott”. Ville Spatiale elnevezés(
vizidja (,,Urvéros, 1999) , self-building museum”, a 21. szdzad sordn kiépiil§ parizsi negyed,
amin végig lehet kovetni a szdzad épitészetének valamennyi formai és szerkezeti valtozasat.
Az épitészeti koncepcid haromdimenzids racsszerkezetd strukturaval alakit ki tobbszintes
térbeli infrastrukturat. Elképzelése szerint a varoslakdk az épitész egyenrangu tarsai sajat
lakoterlk kialakitdasaban. Friedman az épiilet nélkili mizeum megoldasaig akart eljutni, az

utcat mint szervez6 strukturat ajanlva a kortars kiallitasokhoz: a varos maga a muzeum.

Az 1960-as évek kozepén Robert Venturi és Denise Scott Brown — Steven lzenour és a Yale
hallgatdival egyiitt elemezték Las Vegas f6utcdjat (Las Vegas Strip). Ez alapjan sziiletett
nagyhatdsu konyvik, a Learning from Las Vegas (1972) a varosi vernakularizmus
tanulmanyozasaval eljut a modernizmus értékeinek, esztétikajanak kritikajaig.8!

Két, mérfold6knek tekinthetsé jelentGs kiallitdast rendeztek 1984-85-ben a Centre
Pompidou-ban, amelyek ahelyett, hogy a mult, jelen vagy éppenséggel a jové dokumentalasat

78 Steierhoffer 2016, 59.

73 Steierhoffer 2016, 77-78.
80 Stejerhoffer 2016, 188.

81 Steierhoffer 2016, 85—88.
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végezték volna el, a kidllitds médiumadanak teljes autondmidjat demonstraltak: Nouveaux
plaisirs d’architecture’ (kurator: Jean Dethier), Les Immateriaux’ (kurator: Jean-Francois
Lyotard és Thierry Chaput).

Az ikonikus Les Immateriaux kidllitas a filozéfus Lyotard elméletének, a posztmodern
allapot kialakuldsanak minden érzékszervre haté fizikai és szellemi élményének kiallitassa
alakitasa. A labirintusszer( installdcid, amiben a latogatd bolyongasra kényszeril, a
destabilizalt kortdrs élet tapasztalatat adja at, amit Lyotard a telekommunkacié fejl6désével
magyaraz.%?

Szdmos kurdtor megkérddjelezi az ,épitészet” és az ,épllet" kozotti kiilonbségtételt, és
alternativ technikdkat dolgoznak ki az épitészet szavakkal és/vagy képekkel torténd
bemutatdsara és leirdsdra, hogy megprobaljdk lekizdeni az épitészeti kiallitds mdfajanak
alapvet6 kihivasat. Az Uj megoldast javaslo kiallitasok egyik legsikeresebb példaja Herzog & de
Meuron: Archeology of the Mind (Az elme archeolégidja) cim( 2002-es kiallitds a montreali
Canadian Center for Architecture-ben. A kiallitdison nem a felépilt hazak reprezentdcidit
prezentaltdk, hanem a tervezési folyamatba avattdk be a latogatét.®3

Kijelenthetjik, hogy a kiallitdsok, efemer voltuk ellenére dont6 szerepet jatszottak a
modern épitészet eszméjének kialakitasaban. Az intézményalapitasok hozta kiadllitdasdomping
a kulturdlis termelés legfontosabb formajaként Iépett el6. Marshall McLuhan hires
tételmondatat parafrazalva: a kiallitds az izenet.®*

82 Stejerhoffer 2016, 118.
83 Szacka 2016, 21-22.
84 Steierhoffer 2016, 120.
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5. LA PRESENZA DEL PASSATO / THE PRESENCE OF THE PAST, BIENNALE ARCHITETTURA 1980
/ AZ ELSO VELENCEI EPITESZETI BIENNALE

A Velencei Bienndle intézményét 1893. 4prilis 19-én hozta létre a velencei varosi tandcs. Az
el6szor 1980-ban megrendezett 6nallé épitészeti szekcid kétségteleniil a vilag legjelent&sebb
épitészeti kiallitasi intézménye. Kétévente kotelezd zarandokhely minden ezzel foglalkozé
muzeumi szakember, galerista, épitész, kurdtor szamara, akik komolyan veszik hivatdsukat és
nem engedik meg maguknak a tdjékozatlansagot az aktuadlis épitészeti problémakban és
kidllitasi installacids (technikai, vizualis) trendekben. Habar az 6sszes kiallitds végigjarasa két-
harom nap alatt valéjaban szinte lehetetlen kiildetés, és a latottak szinvonala
elkerilhetetlenll egyenetlen, de mindig akadnak olyan pavilonok, olyan szerzék, olyan
gondolatok és megoldasok, amik maradandé élménnyel és tudassal szolgalnak. A
tobbszazezer f6s latogatdoszam (2021-ben 300.000 latogatd) azt is bizonyitja, hogy a
nagykozonség is élénken érdeklédik, habar ne felejtsik el, hogy mindig jelentGsen nagyobb a
a latogatottsaga a képzémlivészeti biennalénak (2019-ben kozel 600.000 f6).

Az 1980-ban megrendezett els§ Velencei Epitészeti Bienndle torténetét Léa-Catherine
Szacka irta meg Exhibiting the Postmodern. The 1980 Venice Architecture Biennale cim(, 2016-
ban megjelent konyvében, és Steierhoffer Eszter is részletesebben targyalja szintén 2016-ban
eseményként elemzi a nemzetkézi tarlatot, hanem alaposan korbejarja el6torténetét,
létrehozdsanak lépcs6fokait, torténeti kontextusat és kritikai fogadtatasat.

Az elsé Velencei Epitészeti Biennale az épitészeti kidllitasok torténetében valddi mérfoldké,
és a legerdteljesebb kuratori munka a forduldpontokat hozé épitészeti kidllitasok, a Deutscher
Werkbund 1927-es Weissenhofsiedlung bemutatéja és a MoMA 1932-es Modern
Architecture: International Exhibition kiallitdsa 6ta.®> Az 1980. julius 27 — oktdber 19. kozott
megrendezett La Presenza del Passato / The Presence of the Past (A mdlt jelenléte) cimmel az
Arsenale tereiben® megrendezett bemutatd kuratora Paolo Porthogesi rémai épitész volt.

A Velencei Bienndle els6, 6nallo épitészeti szekcidjanak torténete szamos elgondolkodtato
epizdéddal szolgal, és jelentGségét alatamasztja, hogy Vittorio Gregotti épitész, f6igazgatd
szerint elinditasa egyenesen Ujjaélesztette a Velencei Biennale intézményét. Az 1968-as
politikai eseményeket kdvetSen a megujulds keresése, a valdsag felett szemet hunyd elitista
szemlélet megtagaddsa, a nagyobb nyilvanossag elérése valt egyértelml célkitlizéssé a
Velencei Biennalé szervezGi szamdra is. Ez a hozzaallas nyitotta ki az ajtot az épitészet mint

85 Szacka 2016, 13-14.
86 Az 1991-es, Francesco dal Co altal rendezett kiadds volt az elsG, amely a helyszinek kézé bevonta a Giardini
nemzeti pavilonjait is.
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,koztéri mlvészet” szamdra a Bienndle gépezetében, amelyik kereste a kozvetlenebb
kapcsolatot Velence vérosaval, a velencei lakossaggal.?”

1968-ban mind a Velencei Biennale, mind a Milandi Triennale mint elitista,
antidemokratikus, a mindennapi élettdl és a politikai kérdésektdl eltavolodott intézmények
kaptak erds tamaddsokat. Nem lehetett halogatni a reformokat. Az épitészet bevezetése a
tobbi mivészeti ag kozé olyan lépésnek bizonyult, ami segitett kiutat taldlni a krizisbél. Az
épitészet és design mint alkalmazott m(ivészet felé valé nyitas a mivészet demokratizdlodasa
iranti igénybdl fakadt. 88

Aldo Rossi épitész, aki a Milandi Trienndle szervezGbizottsdganak volt tagja, hitt abban,
hogy az épitészeti kiallitdsok célja, hogy olyan projekteket mutassanak be, amelyeknek
kdzvetlen kapcsolata van a varossal és annak problémaival, és a reprezentacidra kell
torekedni, teret engedve az egyes munkdk 6ndllé értékeinek. Hitt a makettek és rajzok
mivészi értékében, és kifejezetten hangsulyozta a mlvészeti iskoldkban létrejové munkak
fontossagat.®°

Epitészeti témak, épitészek alkotdsai 1980 el6tt is helyet kaptak a bienndlékon.
JelentGségteljes, hogy éppen 1968-ban szerepelt elGszor épitészet a bienndlén, a 34. Velencei
Képzémlivészeti Biennalén. Ennek keretében megvaldsult egy kidllitas Carlo Scarpa kuratori
munkajaként. A kiallitétérben — a teret is Scarpa tervezte meg — egyltt szerepeltek
képzémlivészek, fotdsok, grafikusok, diszlettervezék, keramikusok és épitészek munkai. A
kidllitast happeningek és performanszok is kisérték. Az épitész kialliték Franco Albini, Louis
Kahn, Paul Rudolph és Carlo Scarpa voltak.*®

Vittorio Gregotti épitész 1974-ben azzal a feltétellel és céllal vallalta el a Velencei
Képz6mlivészeti Biennale igazgatdi pozicidjat, hogy a kiallitas kritikai perspektivat képvisel és
nyit az épitészet felé. Véleménye szerint a Biennalét jobban be kell 4gyazni Velence varosaba
— lehetetlen meghatdrozni a mlivészet és a varos kozotti kapcsolatot, ha ennek a kapcsolatnak
a f6 eleme, az épitészet, hianyzik — de anélkiil, hogy elveszitené nemzetkoziségét és
presztizsét.’!

Gregotti reformerként allt hozzad feladatahoz: szigoruan kritizdlta a bienndle addig
megszokott karakterét, és hatdrozott politikai szandékkal vonta be az épitészetet a
programjaba. Kuratori stratégiajaként a kidllitast kiterjesztette a varos kiilonb6z6, szocidlis és
torténelmi szempontbdl értékes helyszineire, ,teriiletet foglalt” — pontosabban ,terlletet

87 Steierhoffer 2016, 94.
88 Szacka 2016, 39-41.
89 Szacka 2016, 47.

%0 Szacka 2016, 53.

91 Szacka 2016, 67.
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adott vissza” a helyiek, a vdros szamdra. Programjat radikalis épitészeti beavatkozasnak
tekintette.%?

A kutatok Portoghesi kiallitdsanak el6zményeként targyaljdk Gregotti 1975-ben szervezett
kidllitasait a Magazzini del Sale termeiben (a XV. szdzadban épitett raktarépiletek sora a
Dorsoduro negyedben). , A proposito del Mulino Stucky” cim( bemutatd az 1895-ben épiilt,
1955 dAta haszndlaton kivil allt egykori malom hasznositasara, Ujrapoziciondldsara kiirt
Otletpalyazat ,kipakolasa” volt, ahol 23 csapat — kiilonb6z6 milvészeti agak képviselsi
egyuttesen — mutattak be terveket.”® Habar ezt a kiallitast nem sikerilt a legkézenfekvSbb
helyszinen, a malom épliletében megrendezni, a Magazzini del Sale szintén jelent8s, a varos
torténetében és épitészettorténetében fontos szerepet jatszo helyszin, ami kiallitotérként
kapott Uj funkcidt és igy megmenekiilt a lebontéstdl.®*

Az 1976-0s Képzémdvészeti Bienndlén el6szor neveztek meg a szervezdk kdzponti témat
Ambiente, partecipazione, strutture culturali (Kérnyezet, részvétel, kulturdlis |étesitmények)
cimmel. Ezen a Biennalén harom épitészeti kiallitast rendeztek: 1. Il Werkbund (A Werkbund)
2. Il Razionalismo e I'architettura in Italia durante il Fascismo (Racionalizmus és olasz épitészet
a fasizmus idején) 3. Europa-America. Centro storico-suburbio (Eurépa — Amerika. Torténelmi
koézpont, el6varos) — nemzetkozi bemutaté a legjelentésebb kortars épitészek és urbanistak
szereplésével. %>

Az els6 nemzetkozi épitészeti kiallitas el6készitése 1979 tavaszan kezd6dott, amikor Carlo
Ripa di Meana, a Biennale akkori elndke kinevezte Paolo Portoghesit a Biennale Ujonnan
létrehozott épitészeti részlegének igazgatdjava. Portoghesi tanacsado testiiletet allitott fel,
és segitségll hivott tébb megkerilhetetlen épitészkritikust: Charles Jenckst, Christian
Norberg-Schulzot és Kenneth Framptont (Frampton késSbb visszalépet a bizottsagbdl)®®.

Portoghesi felismerte és beszédtémava tette az épitészeti kidllitds paradoxonat. Kidllitasa
fricskat mutatott realitas és reprezentdcio viszonyanak, jatszott dllanddval és az id6szakossal,
az efemer mindséggel, valtogatta a két- és haromdimenziét. A kiallitas egyszerre mikodott
kommunikacios eszkdzként és kritikai, értelmezd kutatasi programként.

A kidllitds a Corderie dell'Arsenale terében keriilt megrendezésre. Mivel ez az els6 kiadas
egy id6ben zajlott a képz6mdlvészeti kiallitassal, ezért a Giardini nemzeti pavilonjai foglaltak
voltak. A bienndlé m(ivészeti és épitészeti kidllitasainak egyidejlisége azonban biztositotta a

92 Steierhoffer 2016, 102.
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kozonség bizonyos mérték( atjarasat: az ujdonsag erejével vonzd nagyszabasu épitészeti
kiallitas igy nagyobb és nemzetkozibb kdzdnségnek drvendhetett.?’

Az Arsenale, egykor a Velencei Koztarsasag szive, hajéépité és kotélgyartd (késébb
fegyverraktarként funkcionalé) intézménye, a varos erejének, jolétének szimbdluma.
Alapitasa 1104-re tehet6, a kotélver6t (Corderie) 1303-ban épitették. Lenyligdz6 adottsagu, a
velenceiek el6l is addig elzart tereit — azéta a Biennale egyik dllandd helyszine — ekkor el8szor
nyitottdk meg a nyilvanossag eldtt. A kidllitast, ahol tébb mint 80 (nyugati) épitész munkai
szerepeltek, nagyszabasi médiaeseményként tervezték meg, hogy eljusson a szakman kivdli
k6zbnséghez is.%®

Az Arsenale megnyitasanak nem tulértékelhet6é gesztusa tovabbi gondolati réteggel
gazdagitotta az épitészet kidllithatosagardl szélé elmélkedést: a nagy multa épiletegyiittes
leleplezése (kidllitasa!) a varostorténet muzealizaldsa, fontos tarsadalmi és kulturalis
fellendiilést hozott Velence szamara.

Az 1980-as kiallitas diszvendége Philip Johnson volt, aki 6nalld kidllitassal szerepelt. A
legemlékezetesebb esemény azonban kétségteleniil Portoghesi legnagyobb dobdsa, a Strada
Novissima cimet visel6 installacié volt.

Portoghesi a varosi utca fogalmat tette meg a biennale kdzponti szervez6 elvének. A Strada
Novissima a Corderie dell’Arsenale felljitott hosszanti terében egy fiktiv utca életnagysagu
modellje. ,,Ha Gregotti célja az volt, hogy a Biennalét kihozza az utcdra, akkor Portoghesié az,

793 Az ambicidzus kidllitds sikerrel teljesitette azon

hogy az utcat hozza be a Biennaléra.
célkitlizését, hogy épitészeti idedkat épitészeti eszkézrendszerrel kommunikaljon, és célja az
volt, hogy — Porthogesit idézve —,, bemutassa a képzeletbelit mint a varosi sterilitas ellenszerét.
(...) Nem az volt az elképzelésem, hogy képeket mutassunk az épitészetrél, hanem hogy valddi

épitészetet mutassunk be.”1%°

A rémai Cinecittd technikusa épitették fel a 70 méter hosszu és 6 méter széles
,utcaszimuldciot”, aminek el6képei a 16. szazadban kiéplilt genovai Strada Nova és a vicenzai
Teatro Olimpico trompe-oleil diszlete (tervezd: Vincenzo Scamozzi) volt. A kiallitd 20 épitész
(vagy épitészcsoport) — nyolc orszagot képviselt: Constantino Dardi, Michael Graves, Frank O.
Gehry, O.M. Ungers, Robert Venturi, John Rauch & Denise Scott Brown, Léon Krier, Josef Paul
Kleihues, Hans Hollein, Massimo Scolari, Allen Greenberg, Rem Koolhaas & Elia Zenghelis,
Paolo Portoghesi, Ricardo Bofill, Charles W. Moore, Robert A. M. Stern, Franco Purini & Laura
Thermes és Arata Isozaki vallalta a felkérést.

%7 Szacka 2016, 114.
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A meghivott épitészeknek egy maximum 7x9,5 méteres egyedi homlokzatot kellett
terveznie, amelyek Portoghesi elképzelése szerint a tervez6k onarcképeinek tekintheték.
Minden egyes, filmgyari diszlettechnikaval megépitett homlokzat a friss renovalason atesett
Arsenale impozans terébe illesztve épilt meg. A hosszanti teret két oszlopsor harom hajora
osztja — ez a szerkezet a kidllitds szerkezetét és ritmusat is meghatdrozta. A f6hajéban
megépllt utcat a két mellékhajoban 20 kiallitéterembdl allé teremsor kisérte. Az egyes
homlokzatok kapuin belépve az adott tervezd vagy tervez6csoport munkaibdl dsszeallitott
bemutato volt [athaté. Az 6tletet nem titkoltan a német karacsonyi vasarok szerkezete adta:
a homlokzatok mogotti terek olyan ,lizletek”, ahol az épitészek sajat magukat és , termékiiket”
promotaljak, rajzok, makettek bemutatasaval. Itt mar jelentkezik az épitészeti rajz és makett
mint autondm (és piaci értéket is képvisels) mialkotds gondolata.'%*

A Strada masik oldalan a kritikusok kidllitasa volt, Charles Jencks, Christian Norberg-Schulz
és Vincent Scully kisebb |éptékd installacidival. A kritikusok szerepe a kiallitas egészében az
volt, hogy kozvetitGként, értelmez6ként miikodjenek a szakma és a laikus nagykdzonség
kozott. 102

A kidllitasi téren kivil, a monumentalis bejarati portal mellett — amit szintén & tervezett —
Aldo Rossi ikonikus Teatro del Mondo ciml mi(ive allt. Az Uszé szinhaz néhany hénappal
korabban éplilt a Venezia e lo spazio scenico cim( kidllitasra, amely a biennale épitészeti és
szinhazi szekcidjanak kozos vallalkozasa volt. Az ideiglenes, igen monumentalis épitmény a 18.
szazadi velencei Usz0 szinhazakat idézte meg, amelyek a karnevalok idején népszer(iek voltak.

A Presence of the Past kidllitas, a modern mozgalom utani épitészetet targyald nemzetkozi
esemény nem csak témavalasztasat tekintve volt posztmodern, hanem formajaban is. Alkotdit
els6sorban a kommunikacié — az épitészet mint nyelv — érdekelte, igyekeztek megtalalni a
legjobb épitészeti eszkdzoket a kozonségkapcsolat kiépitésére, és intellektudlis vitakat
generélni.’%® OQOlyan épitészeti kiallitds példaja, ahol a mogodttes elméleti diskurzus — a
pluralitdas, a nyelv fontossaga, a tobbértelmlség, a tomegkommunikacié, a fogyasztoi
tdrsadalom, a latszat, a historizmus eszméi — Osszhangban van a kidllitds fizikai
megvaldsitasaval. A kiallitds nem csupdn posztmodern érvelést és tartalmat prezentalt, hanem
Uj és hatdrozottan posztmodern bemutatdsi mdédokat is bevezetett.10*

A Strada Novissima szimulakrum és manifesztum. Portoghesi mas teriletekrdl, a
képzémlivészet, a szinhdz és a mozi eszkdztarabdl kolcsonzott technikdkra tdmaszkodva

101 5zacka 2016, 140.
102 5zacka 2016, 117.
103 5zacka 2016, 14.

104 s7acka 2016, 110.
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igyekezett tullépni az épitészet kidllitdsanak paradoxondn. Kidllitdsanak legszembetlinébb
aspektusa, hogy feloldotta a valdsagos és a nem valdsagos kozotti hatdrvonalat.1%

1980 utan az épitészeti kidllitasok az épitészet reprezentdacidjanak nem csupan egy masik
médiumava valtak (mint a konyvek, magazinok, filmek stb.), hanem valddi épitészeti

aktusokkd, amelyeket a tomegkommunikacié is felerésitett. 10

105 Szacka 2016, 136-137.
106 S7acka 2016, 174.
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6. AZ EPITESZETI RAJZ IS MUALKOTAS? EPITESZETI GYUJTEMENYEK

Hogyan lehet gy(jteni az épitészetet? Az épitészeti mizeumok és galériak megsziiletésével a
gyljteménygyarapitas feladata is megjelent. Milyen tdrgyakat kell gyUjtenie egy muzeumnak?
Az épitészeti tervezés folyamtaban létrejové produktumok — skiccek, vazlatok, kiviteli tervek,
makettek, foték — mind érdemesek a gydjtésre? TekinthetGek-e sajat jogon mUialkotasként,
amelyek a mdtargypiacon is értéket képviselnek és érdekl6dést valtanak ki?

A FUGA Budapesti Epitészeti Kézpontban 2019 nyaran nagyszabasu kidllitassal (Az
épitészeti tervrajz is mialkotds!) hivtuk fel a figyelmet, hogy az épitészeti tevékenység
,munkakozi” produktumai is lehetnek 6ndllé m(ivek, a mdtargypiacon is helyet érdemlé
mUalkotdsok, a skiccektdl a tervrajzokon és modelleken at az animaciodkig, a legkllonbdz6bb
technikakkal készilt szabadkézi rajzoktdl a digitalis eszkdzokkel késziilt munkakig.

Nyilt felhivast tettlink kozzé, megszélitva minden épitészt és tarstervez6 kollégat,
orokoseket, tanitvanyokat, gydjtéket, gyldjteménykezel6ket, oktatdsi intézményeket: varjuk a
kidllitasra érdemes eredeti rajzaikat, makettjeiket. Ennek a gyljt6munkanak az eredménye
lett a kidllitas, egy, az adott pillanatban 6sszeallt valogatds, ami minden esetlegessége ellenére
uttors jelentBségli a magyarorszagi szakmai kézegben. 107

Nyilvanvald, hogy ma mar egyre kevesebben rajzolnak papiron. A digitalis technikaknak is
megvannak azonban a , kézi” lehet&ségei, a digitdlis rajz, és az egyre gyakoribb animacié nem
kevésbé szamit az alkoté eredeti munkajanak.

Egy rajz lehet spontan vagy a legaprobb részletekig kidolgozott. Ma mar, a digitalis tervezés
korszakdban egészen mas a szerepe a kézi rajznak mint ami az épitészet térténtében mindig
is volt. A kozgy(ijteményekbdl és oktatdsi intézményekbdl valogatott anyagbdl kitlnik, milyen
evidens alaptudas volt a rajztudds az épitészképzésen tul az egyes szakmunkak esetében is. A
rajzi alkalmassagi vizsga ma is alapkovetelmény a fels6foku épitészetoktatasban, de szerepe a
képzésben kozel sem olyan hangsulyos, mint a megel6z6 évtizedekben.

Ez a kiallitas is azt hangsulyozta, hogy tekintsiik a kidllitott munkdkat egyedi, eredeti
mUivekként, amelyek mizeumok, galériak és otthonok faldn egyarant szerepelhetnének.

A nem gyljteményben 6rzott mivek folyamatos veszélynek vannak kitéve, szamos a
veszélyeztetett hagyaték. Alapvets szemléletvaltasra van szikség: magukat az épitészeket is
meg kell gy6zni arrdl, hogy rajzaik, makettjeik 6nallé életre kelhetnek mdtargyként, hogy ne
figyelemre se mélté munkakozi mellékterméknek tekintsék azokat, hanem az arra érdemes
munkakat igenis meg kell 6rizni, mdzeumnak vagy egyéb gylijteménynek atadni.

A vilag szdmos helyén mikodnek épitészeti mizeumok, galéridk, nagysiker(i nemzetkozi
épitészeti seregszemlék, bienndlék, amelyek sokat tesznek az épitészet mint m(ivészeti ag

107 https://fuga.org.hu/fevent/az-epiteszeti-tervrajz-is-mualkotas/
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produktumainak m(itargyként vald kezeléséért, meg6rzéséért. Most csak néhany
kiragadott, de megkeriilhetetlen példa rangos épitészeti gylijteményekre: Centre Pompidou
Parizs, MoMA New York; Canadian Center for Architecture, Montreal; Deutsches
Architekturmuseum, Frankfurt am Main.

Az épitészetnek mara kétségbevonhatatlanul helye van nem csak a specialis
alkotdsnak tekintve az épitészetet.

Azt azonban ne feledjiik, hogy bar statuszuk megvaltozott, de az épitészeti tervezés sordn
szliletett mdlvek eredetileg nem kiadllitasi céllal jottek létre, mdas értéket (is) hordoznak.
Képzémlivészet és épitészet taldlkozdsa tehat mikod6képes, de l1atni és érteni kell a felmerilé

problémakat is.

A Centre Pompidou épitészeti gyljteményét 1992-ben alapitottak, mara tobb mint 13.000
mvet 6riz.1%8 A gyljtemény archivistdjaval, Aurélien Lemonier-vel Polydk Levente készitett
interjut 2009-ben: ,,A muzeum kildetése a targyak gydjtése, megérzése, megmutatdsa. Mas
intézményekkel ellentétben, mi nem egy hagyomdnyos értelemben vett archivumot épitink:
olyan rajzokat vagy maketteket gydjtiink, amelyek mérféldkovei a modern épitészet
megértésének. Mivel mi egy mivészeti muzeumban gydjtiink épitészetet, ezért az épitészet
sok fontos teriiletével nem foglalkozunk. Ez a filter megjelenik a gylijteményben is, amely egy
képzémlvészeti gylijtemény mintajan alapul. Vannak az eredeti dokumentumok (rajzok,
tervek), amelyekhez egy-egy leltari szam tartozik, és amelyeket individudlis mdtargyként
kezellink. Nagy hangsulyt adunk az eredeti dokumentumoknak. Egy kiallitas, ahol csak eredeti
rajzokat mutatunk, meglehetésen kiilonbozik egy kiallitastdl, ahol reprodukcidk szerepelnek.
Mindig vannak eredeti dokumentumok: a digitdlis tervek mellett mindig vannak rajzok,
jegyzetfuzetek. Az eredeti rajzokkal lehet bemutatni az alkotds konceptualis folyamatat, ami
a mi f6 célunk: a rajzok, tervek és makettek egymdssal kapcsolatba hozva vildgitjdk meg
leginkabb ezt a folyamatot. A digitdlis anyagok gydjtése kiilon problémat okoz, amelynek okai
ismertek, példdul a hordozdk instabilitasa.”1%°

Egy masik fontos és sajatos profilt franciaorszagi intézmény a Frac Centre Orléans-ban 1,
ami célzottan hibrid m(ivészeti és épitészeti gyljteményt épit. Az 1991 6ta m(ikdds intézmény
kortars képzémdlvészetet és experimentdlis épitészeti munkdkat gyljt nemzetkozi szinten,
idében az 1950-es évektdl a jelenkorig. Jelent6s miveket 6riz az 1960-as, 70-es évek un.
radikalis épitészet gyljt6fogalom ala sorolhatd munkdakbdl is. Mara 170 képzEmdlvész, 150
épitész alkotdsairdl, 800 makettrél, 15.000 rajzrdl, tobb komplett életm(irél gondoskodnak,

108 https://www.centrepompidou.fr/en/collections/architecture

109http://tranzitblog.hu/a_szegeny rokon diadalmenete epiteszet a_muveszeti muzeumban interju_aurelie
n_lemonier vel a parizsi/

110 https://www.frac-centre.fr/ en/
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igy mélté rivalisai a legnagyobb gyljteményeknek. A modern és kortdrs eurdpai épitészetrdl
ma a Pompidou és a Frac gyljteménye nélkil nem lehet atfogé kiallitast rendezni.

Kifejezetten az épitészeti rajznak dedikalt (magan)muzeum a Berlinben taldlhaté, 2009-ben
alapitott, a Tchoban Foundation fenntartasaban 2013 6&ta m(ikodé Museum fir
Architekturzeichnung.!'! Sergei Tchoban épitész 6nallé m(ifajnak tekinti az épitészeti rajzot,
gy(ijteményt épit és aktivan részt vesz intézményi egyuttm(ikddésekben is.11?

Az épitészeti rajz torténetének megirdsa még varat magara, ami mindenképpen meglepd,
hiszen az épitészettorténet a kozépkorkutatdstédl kezdve rajzok, vazlatok tanulmanyozasan
alapszik. A rajzok segitenek megérteni, rekonstrualni egy épilet (tervezés)torténetét,
elemezni stilaris vonasait. Az épitészeti rajz el6térbe keriilése a 13. szdzadban kovetkezett be,
mivel addigra a nagy volumen( épitkezések mar tobb dontéshozatali [épcsén mentek at, és az
is szempont volt, hogy a terveket, az épitész szandékait nagyobb kor, a szakman kivdliek is
érthessék. 113

Mi a helyzet azokkal az épitészeti rajzokkal, amelyek olyan épileteket mutatnak, amelyek
sosem éplltek meg? A kutatdi érdekl6dés az elmult 30 évben ezek irant is megélénkiilt,
dokumentumértékiikdn tul a mivészi kifejezés, mlivészi szandék megnyilvanuldsaiként kezelik
a miveket, amelyek a korstilusokra jellemzé részletek, vondsok megfigyelésére is alkalmasak.

Vannak tanulmanyok, amelyek egy épitész rajzainak gyljteményét teljes értékl épitész
életm(iként kezelik. A témaban megjelent szakirodalom altaldban sz{k fékusszal, specidlisan
egy-egy intézmény kollekcidjdnak bemutatdsdval foglalkozik'?, nem &tfogd nézépontbdl
elemez.'t®

Az épitészeti rajz gy(jt6fogalom, idesorolhatjuk a kilénb6z6 vazlatokat, befejezett
m(iveket, prezentacidkat és munkarajzokat, masolatokat, pauszokat, utivazlatokat, az oktatas

soran késziilt rajzokat és illusztracidkat is.*1®

Miért gydjtsiink épitészeti rajzokat? Az ok sokféle lehet. Az egyik, hogy az épiilet eredeti
idedjat megérizziik: a hdz maga sokat valtozhat az id6k soran, de az eredeti terv 6rzi elsé,
eredeti valdsagat. Az épitészettorténet legrégebbi megmaradt rajzai monostorok és

111 http://www.tchoban-foundation.de/3-1-Collection.html

12 sergei Tchobannal Gotz Eszter készitett rovid interjut a Magyar Epitém(ivészet/Utdirat 2019/3 szamaban.
https://meonline.hu/utoirat/az-epiteszeti-rajz-mint-mualkotas/

113 Philipp, Klaus Jan: The History of Architectural Drawing, in: Natascha Meuser: Construction and Design
Manual.Drawing for Architects, DOM Publishers, Berlin, 2015, 14.

114 egy példa: BARKHOFEN, Eva-Maria (szerk.): Architecture in Archives. The Collection of the Akademie der
Kiinste. DOM Publishers, Berlin, 2016

115 gsszefoglalé munka: Helen Powell — David Leatherbarrow: Masterpieces of Architectural Drawing, Abbeville
Press, New York, 1983

116 Philipp, 2015, 11.
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katedralisok rajzai. A reneszansztdl kezdve aztan az uralkoddi udvarok is archivaltak,
dokumentaltak.

A gyakorlati szerepuiket elveszit6 munkakat — még ha torténeti szempontdl jelentsek is —
mindig is a mell6zés, kidobds fenyegette, fenyegeti. Nagyon fontos a megG6rzésben a nyilvanos
archivumok szerepe, és kiilon figyelmet kell szanni a maganhagyatékokra, amelyekben
altalaban a legtobb rajz taldlhato.

Az épitészeti rajzok nem csupan az azokbdl kinyerhet6 praktikus vagy torténeti informacidk
miatt érdemesek a gy(jtésre, mlivészi értékik ugyanennyire fontos szempont. A
mdtargypiacon az 1970-es években lettek keresettek, de magangyljtemények szazadokkal
kordbban is léteztek, példaul Giorgio Vasari rajzgyljteménye, a Libro de’ Disegni (ami a
mivészettorténetben alapmiiként szamon tartott, el6szor 1550-ben megjelent, A legkivalobb
festbk, szobrdszok és épitészek élete cim(i konyve irdsa soran gyarapodott) lett az alapja az
Uffizi épitészeti gyljteményének. Inigo Jones és Sir John Soane magdngy(jteményeit a Royal
Institute of British Architects szerezte meg. A hires parizsi épitész, Hippolythe Destailleur
magangyljteménye 1879-ben a berlini Kunstbibliothekbe kerdlt, és 1979-ben szintén egy
magangy(ijtemény lett az alapja a montreali Canadian Center for Architecture-nek.

Nem meglep6, hogy az épitészeti rajzokat mindig féként épitészek gyujtotték, akik
kilondsen értékelték a mdfaj specidlis mlvészeti kvalitasait és fontossagat sajat munkajuk
szempontjabdl.

A rajzok technikai, torténeti, kulturalis értékiik mellett oktatasi értéket is képviselnek. A
legfontosabb nyilvanos gy(ijt6k az archivumok, mizeumok, kényvtarak, egyetemek. Amikor az
épitészeti képzés a 18. szazad kozepétdl formalizalddott, a rajzokat mint oktatdsi segédleteket
kezdték gydjteni, gipszmasolatokkal és épitészeti elemekkel, ornamensekkel, modellekkel,
nyomatokkal, konyvekkel (kés6bb fotdékkal) egyltt, épitészektdl vagy mas forrasoktol.

Karlsruhei és miincheni tarsintézményeivel egyltt a TU Berlin birtokolja Németorszag egyik
legfontosabb épitészeti gyljteményét. A gylijtemény a Schinkel Mizeum gydjteményét is
magaba foglalta, amelyet 1844-ben hoztak létre Karl Friedrich Schinkel épitész, varostervezd
és fest6 egykori lakasaban, az akadémian. Ez volt Németorszag elsé nyilvanos épitészeti
muzeuma. Julius Raschdorff épitész vezette, szandéka szerint olyan példagydjteményként,
amelyet az épitészhallgatdk és a nagykozonség is megtekinthet, hasznalhat. A rajzokat
keretben, Gveg mogott allitottak itt ki, mig minden mast mappakban és fidkokban tettek
hozzaférhet6vé a kidllitéterekben.

Az 1970-es években élénkiilt meg az érdekl6dés az épitészeti rajzok irdnt az egyetemek,
archivumok, muzeumok, és végiil a m(ivészeti piac részérdl is.''” EttSl az évtizedtsl kezdve
vilagszerte nyiltak az épitészeti mizeumok, 1969-ben Stockholmban, 1984-ben Frankfurtban,

117 Két idevagd szakirodalom: Ursula Baus: Zwischen Kunstwerk und Nutzwert. Die Architekturzeichnung,
gesehen von Kunst- und Architekturhistorikern seit 1850, dissertation, Stuttgart, 1999

Eva-Maria Amberger: Von der Kunst-und Wunderkammer zum Architekturmuseum., in: Westfalen und Italien.
Festschrift flirKarl Noehles, Petersberg 2002
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és az egyetemek Ujra elkezdtek gydjteni, feldolgoztak az allomdnyukat, és megnyiltak a
nyilvanossag el6tt. A munka soran szembesiilhettek a ténnyel, mennyi minden pusztult el a
haboru vagy gondatlansag miatt.

Kilon kérdéskor a digitalis allomanyok gy(jtése és megG6rzése, hiszen a CAD szoftvereket is
mar tobb évtizede hasznalatban vannak. A digitalizalas, virtualis gyjtemények |étrehozdsa ma
kulcsfontossagu feladat minden intézmény szdmara.18

A Drawing Ambience: Alvin Boyarsky and the Architectural Association cimU kotet, kiallitasi
katalégus a neves londoni épitészetiiskola, az AA School egykori vezetdje Alvin Boyarsky (1928
—1990) épitész, tanar, kritikus tevékenységét foglalja ©ssze.'’® Boyarsky szerepének
jelent6sége vitathatatlan: az els6, magangyljteménybdl alakult épitészeti rajz mizeum az 6
gyljteményébdl jott létre.

A kanadai szliletésli Boyarsky az International Institute of Design igazgatéjaként vette at
1971-ben az akkorra sulyos intézményi valsagba kerilt AA School elndki posztjat. Az 1847-ben
Anglia egyetlen fliggetlen és magdan épitészeti iskoldjaként alapitott AA a hdbord utdni
id6szakban a pénziigyi tulélésért kiizdott. Boyarskynak sikeriilt megreformadlnia az intézményt:
nemzetkozivé alakitotta, az oktatads elsédleges eszkdzévé a rajzolast tette, és nemzetkozi
kiallitasokat is szervezett.1?°

1972-ben a RIBA (Royal Institute of British Architects) megnyitotta a Heinz Galleryt,
igazgatdja az épitészettorténész John Harris volt. A nyitdkiallitas cime: Great Drawings from
the Collection. A galéria az 1980-as években tovabbi rajzkidllitdsokat rendezett, példaul:
Drawing Instruments: Their History, Purpose and Use for Architectural Drawings (1982).

Arthur Drexler, a MoMA Epitészeti és Design Osztalyanak igazgatdja nagyszabdsu, rajzokra
dsszpontositd épitészeti kidllitasokat szervezett, a legkiemelkedSbbek: Architecture of Ecole
des Beaux-Arts (1975), Deconstructiviste Architecture (1988).12

Steierhoffer Eszter disszertacidjanak 4. fejezete a gyljteményépités kérdésével fogalkozik
(The Subject as the Object: Collecting Architecture). Steierhoffer felteszi a kérdést: vajon miért
éppen akkor kerilt be a muzeumok gylijteményeibe az épitészeti rajz m(ifaja, amikor a kortars
képzémlivészet, intézménykritikat gyakorolva, éppen elhagyni akart a mizeumot?'?? Két
jelentds, egyszerre (1979-ben) indult intézmény, a Deutches Architekturmuseum (DAM) és a

118 N3gelke, Hans-Dieter: Collecting Architectural Drawings, in: Natascha Meuser et al.: Construction and Design
Manual. Drawing for Architects, DOM publishers, Berlin, 2015, 26-27.

119 Marjanovic, Igor—-Howard, Jan: Drawing Ambience: Alvin Boyarsky and the Architectural Association, (kiallitasi
katalégus), Mildred Lane Kemper Art Museum at Washington University in St Louis; the Museum of Art, Rhode
Island School of Design (RISD), 2015

120 Marjanovic—Howard 2015, 27.

121 Marjanovic—Howard 2015, 27.

122 stejerhoffer 2016, 125.
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Canadian Center for Architecture (CCA) modelljeit vizsgalja részletesebben, kilon kitérve a
»papirépitészet” (vagyis a csak papiron létezs épitészet) kérdésére.

Az épitészeti rajzok iranti megujult érdekl6dést a MoMA 1975-0s kidllitdsa, a The
Architecture of the Ecole des Beaux-Arts harangozta be. A kiallitas a posztmodern historizaldst
hatdrozottan a kortdrs épitészet szerves részeként kezelte, igy befolyassal birt arra is, ahogy a
posztmodern korszak az épitészet kiallitasanak modjarél gondolkodott.

Az Arthur Drexler rendezte térlaton tdbb mint 200 eredeti rajz szerepelt, az Ecole
hallgatéinak munkdi 1756 és 1906 kozott. A rajzok egy sajatos torténeti hagyomany, a 19.
szazadi francia akadémikus épitészet uralkodd ideait képviselik, éppen azokat az elveket, amik
ellen a modern épitészet felldzadt. Drexler célja az volt, hogy felvazolja és felidézze az

épitészet egy alternativ hagyomanyat.

Peter Eisenman Idea as Model cim( kiallitdsa 1976-ban a New York-i IAUS (Institute for
Architecture and Urban Studies) falai kozott tobb szempontdl a Drexler-féle kiallitasra adott
reakcionak tekinthetd. Eisenman kortars példakat hozott, Osszehasonlitva a makettek
szerepét ma és az Ecole des Beaux-Arts gyakorlataban. 28 épitész, kdztiik Eisenman és a , The
New York Five”: Meier, Gwathmey, Graves és Hejduk szerepeltek, egy Uj generacid, akik kozil
tobben késébb résztvevdi voltak a Velencei Epitészeti Biennéle Strada Novissima kiallitdsanak.
Ekkor még kevés megépilt munkajuk volt, az éplileteik papiron maradtak, és — ahogy Graves
szellemesen megjegyezte — csak ,az otletek modelljeit (models of ideas)” gyartottak. A
kidllitassal viszont fontos elmozdulds tortént: a maketteket és rajzokat mar o6nallé
m(alkotasnak tekintették.!?3

A rajzok irdnti Uj, posztmodern érdekl6dés elhozta a galériarendszer kiéplilését,
megszaporodtak a nemzetkozi épitészeti periodikak és az épitészetre specializalédo kiaddk. A
leghiresebb, Uttord, épitészetre szakosodott galéria a Max Protetch Gallery, ami 1978-ban
koltozott Washingtonbdl New York-ba, és az addig csak kortars képzém{ivészettel foglalkozd
m(ikereskedd Protetch elkezdett épitészeti munkakkal is kereskedni.?*
igénye nélkil Tadao Ando, Erik Gunnar Asplund, Peter Eisenman, Frank Gehry, Michael
Graves, Zaha Hadid, John Hejduk, Rem Koolhaas, Daniel Libeskind, Samuel Mockbee, Aldo
Rossi és Robert Venturi szerepeltek galéridjaban. Protetch képviselte Frank Lloyd Wright
orokségét, részesedése van Louis Kahn, Buckminster Fuller és Ludwig Mies van der Rohe
hagyatékaban, és 6 adta el Aldo Rossi teljes hagyatékat.1>

123 STEIERHOFFER 2016, 126-128.
124 S7ACKA 2016, 23.
125 http://www.maxprotetch.com
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1979 kitlintetett év, forduldpont az épitészeti kiallitasok és a gyf(ijtés torténetében, a
muzeumalapitasok, a Velencei Bienndlé és az ICAM megalakulasan tul ebben az évben kerilt

sor a Sotheby els§ épitészeti rajz arverésére, Max Protetch New York-i galéridjanak

126 127

megnyitasara, és az Alessi cég'<® elsd épitész megbizasaira is.

126 Alessi: Where Architects Design Objects: https://www.youtube.com/watch?v=ASMCFMdG-3M
127 Steierhoffer 2016, 125.
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7. EGY KULFOLDI PELDA: STOREFRONT FOR ART AND ARCHITECTURE, NEW YORK

Az éppen 40 évvel ezel6tt, 1982-ben alapitott Storefront for Art and Architecture New York
(és igy a vilag) egyik vezetd épitészeti galéridjal?® kulcsszerepet tolt be a budapesti N&n galéria
el6zménytorténetében. A rendkivil aktiv, kezdeményez6, progressziv intézmény, kivald
szakemberekbdl, mivészekbdl allé tandcsadd testiilettel és nemzetkozi kapcsolatrendszerrel
igazi kisérleti m(ihely, ami torekvése szerint az épitészet, képzémlivészet és design
metszéspontjaiban all6 aktudlis, el6remutatd kérdésekkel és siirgetd kihivasokkal foglalkozik,
vilaghird alkotok meghivdsdval, kozrem(kodésével. A galéria mikodését tekintve kis
koltségvetési, nonprofit szervezet. Jelenlegi igazgatdja és f6kurdtora José Esparza Chong Cuy,
akinek munkdjat kozvetlen kollégdi mellett igazgatdtanacs és tanacsadd testilet segiti,
kozottiik nem kisebb nevekkel mint Barry Bergdoll, Beatriz Colomina, Elizabeth Diller, Steven
Holl, Bernard Tschumi.

A galériat a koreai szliletés( épitész, urbanista, egyetem tandr Kyong Park alapitotta, aki az
els6 id6szakban feleségével, az irdni szarmazdsu vizudlis mlvész Shirin Neshattal kézosen
dolgozva tették megkerilhetetlen hellyé a kis nonprofit intézményt.

A manhattani helyszin épp olyan sokszin(i és karakteres, mint a galéria fizikai terének
szokatlan adottsagai és programja: a Nolita varosrészben taladlhaté Kenmare Street hdrom
hatdrozottan eltér6 adottsagu kérnyék, a SoHo, Little Italy és Chinatown hataran hazodik. Az
egy sarokhaz foldszintjén m(ikodé galéria kilonleges, haromszog alaprajza, utcardl nyild, 70
m2-es tér, minddssze 30 méter hosszu, legszélesebb pontjdn 6 méter, a végén 1 méterre
sz(ikdl.

1992-93-ban két vilaghird alkotd, a képzémlivész Vito Acconci és az épitészet Steven Holl
tervei szerint Ujult meg a galéria és nyerte el mai arculatdt. A Storefront terének
legdomindnsabb eleme hosszu utcai homlokzata. Az atépitéssel a meglévd kilsé homlokzatot
12 mozgathaté panel sorozatdra cserélték le, amelyeket vertikdlisan vagy horizontalisan
forgatva a homlokzat teljes hosszaban kinyithaté az utcara, az utcat is bevonva a galéria
terébe. Amikor a panelek nyitva vannak, a homlokzat ,megsz(inik” és a galéria kiterjed az
utcara.

A galériatér fizikai valéjaban tehat nagyon tavol all a kortars galériakra jellemz6 white cube
tért6l. Ez az adottsag bizonyos dolgokra lehet6séget ad, mds dolgokat lehetetlenné tesz.
Mindenesetre a teret nem lehet semleges konténerként hasznalni. Inspiralé tér, Gjra és Ujra
megujul, és koztéri installacioként is mdkodik.

Az intézmény neve szerint is nyitott, transzparens kirakat: elhelyezkedése és ikonikussa valt
homlokzata pontosan reflektal a hdzban zajlé munka szellemiségére és gyakorlatara. A kils6
és belsd tér hataranak elmosddasaval, nyithatd, rugalmasan alakithaté terével a galéria arra

128 http://storefrontnews.org/
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kéri kiallitoit, hogy batran, sajat elképzeléseik szerint formaljak a teret, valtoztassdk iranyait,
teremtsenek atmoszférat.

A Storefront kiildetése szerint olyan innovativ és kritikus otleteket karol fel, amelyek
hozzajarulnak az épitett kornyezet és a kozélet mélyebb megértéséhez és megbecsiiléséhez.
,Kiallitasok, rendezvények és mas nyilvanos programok révén a Storefront a kilonboz6
diszciplinaris, foldrajzi és ideoldgiai hatarok atlépéséhez szikséges pdarbeszédhez és
egyuttmikodéshez nyujt alternativ platformokat” — olvashatjuk az weboldalukon.

Az intézmény fliggetlen, mivészek vezette (artist-run) féorumként a privat és nyilvdnos
terek Ujragondoldsdra vallalkozik. Meghivasukra képzémlivészek, épitészek, designerek és
mas terlletek képvisel6i talalkoznak egymdssal és a nagykdzonséggel, hogy épitett
kornyezetlink éget6 kérdéseir6l gondolkodjanak. Torténetiik soran foglalkoztak a
bérlakdsokkal (1984), a hajléktalansdggal (1985), a gender fogalmaval (1994), reagaltak
geopolitikai és gazdasagi konfliktusokra (6bodlhabord 1991, Palesztina izraeli megszallasa 2003,
Occupy Wall Street 2011).

Az 1982. szeptemberi nyitd programsorozat (Performance A-Z)'*® még nem a jelenlegi
helyszinen, hanem attdl egy haztémbbel északra egy kis kirakati térben zajlott: 26 m(ivész 26
egymast kovetd este bemutatott peformanszat lathatta a kozonség.

A galéria folyamatosan lehet6séget ad fiatal, feltérekvé mivészeknek és épitészeknek.
Szamos, ma mar nemzetkozileg elismert alkoté mutatta be itt korai munkait, példaul Peter
Cook, Diller+Scofidio, Dan Graham, Coop Himmelblau, Kiki Smith, Lebbeus Woods, Bjarke

Ingels.

Az indulasa éta tobb mint 280 kidllitast és programot rendezett intézmény koriiltekintéen
odafigyel az archivalasra is. Minden eseményilket rogzitik és online kozzéteszik,
gylijteménylikben pedig tobb mint 1500 szerz6 munkajat 6rzik: az eredeti mdtargyak mellett
levelezést, pdlydzati anyagot, fotdt, publikacidkat és audiovizudlis anyagot, amelyek
egylittesen a kortdrs kultira egy meghatdrozott szeletének egyediilalld és alureprezentdlt
kollekcidjat alkotjak.

Ami a kiallitdsaikat illeti: az épitészet hagyomanyosan megszokott bemutatdsi maddjait
megkérddjelezik. A kisérletezés és a kockazatvallalds, a kanontél valé eltérés alapveté
hozzaalldas a hdz programjaban, a helyspecifikus installacidktél a tematikus csoportos
kiallitasokig. A kiallitasok maguk is épitészeti kisérletek, amikben a galéria fizikai tere, az utca
és az utca embere is aktiv szerepet kapnak.

A hatranyokbdl hogyan lehet el6nyt kovacsolni? Egy épitészeti galéria, ahol a szokatlan tér
épitészeti, téralakitd hozzadllast és Uj megoldasokat igényel, valdjaban kivald szituacio.

129 http://storefrontnews.org/programming/performance-a-z/
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Kuratori szempontdl a tér szokatlan adottsaga fantasztikus eszkdz, mert arra kényszeriti a
m(ivészeket, hogy ebben a kilonleges téri szituacidban Ujragondoljak a munkajukat. A galéria
rendszeresen ir ki 6tletpalyazatokat.

A hdz programkinalatdban beszélgetések, filmvetitések, konferencidk is helyet kapnak, és
rendszeres publikacids tevékenységet is folytatnak, kiaddsukban képz6miivészeti, épitészeti
és design tematikaju kotetet sziilettek, szliletnek. Fenntartanak egy kuralt mikrokdnyvtarat is:
a konyvéllomanyt a galéridhoz kétédd kulcsfigurak valogattak. Az elmult években YouTube
csatornajukon Storefront TV név alatt videds tartalmakat is publikalnak.

2014-ben, a 14. Velencei Epitészeti Biennalén a Storefront rendezte az amerikai pavilon
kiallitasat (OfficeUs).130

Joseph Grima épitész, szerkesztd, kurator 2007-2010 kozott 1atta el a Storefront igazgatdi
pozicidjat. ,Szeretek ugy gondolni a kidllitétérre mint laboratériumra, ahol nem csak
egyszerlen kész termékeket mutatunk be, hanem megprobalunk tartalmat el&allitani. (...) Azt
akartam, hogy a tér aktiv legyen a szé minden lehetséges értelmében, és hogy specialis
épitészeti minGséggel rendelkezd platformnak tekintsik.”

Kyong Park egy szovegében ugy hivatkozott erre a térre mint a Facebook el6tti kbzosségi
haléra: egy tér, ami torténetesen emberek haldzatadt hozza 6ssze. Az eseményeknek
dimenzidja, fizikai jelenléte van. Ma kiilonosen fontos az embereket egy térbe hozni, nyitott
talalkozasi alkalmakat teremteni. A bienndalék ndvekvd szama is ezt az alapvez§ sziikségletet

jelzi 131

Két magyar vonatkozas: a galéria 1989-ben Makovecz Imre-kidllitasat rendezett, az elsé
Makovecz-kiallitast az Egyesiilt Allamokban.32 Az N&n galéria 2006-ban pedig megrendezte
a Storefront galéria eddigi elsé és egyetlen budapesti kidllitasat.133

130 http://storefrontnews.org/programming/officeus/

131 yvandeputte, Tom: Sites of Experimentation: In Conversation with Joseph Grima, in. Exhibitions. Showing and
Producing Architecture, OASE (88), 61-70, October 2012,
https://www.oasejournal.nl/en/Issues/88/SitesOfExperimentation#061

132 http://storefrontnews.org/programming/the-architecture-of-imre-makovecz/

133 https://epiteszforum.hu/storefront-for-art-and-architecture
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8. A MAGYARORSZAGI SZINTER

Miel6tt a kovetkez6 fejezetben részletesebben ismertetem a budapesti N&n galéria
torténetét, tekintsik at, milyen intézményi halézat alakult ki Magyarorszagon az elmult
évtizedekben az épitészet kidllitasara és gydjtésére:

A Budapest VIII. kerileti Otpacsirta utcaban 1954-t3l mikodik au Epitészek Haza, ami
tobbek kdzott a Magyar Epitémivészek Szovetségének székhelye, a magyar épitészeti kdzélet
emblematikus helyszine. Termeiben maig rendszeresek a kidllitasok és programok.

Az 1950-60-as években megrendezésre keriiltek az Un. Orszagos Epitészeti Kiallitasok
(1954: Nemzeti Szalon, 1959: Iparmlvészeti Muzeum, 1961: Mlicsarnok — a Magyar
EpitémUvészek Szovetsége szervezésében).

Az 1963-t6l mlkodott Bercsényi 28—30 cim(i periodika szerkesztésége a lap mellett mara
legendds kidllitdsokat és programokat szervezett a miliegyetemi épitész hallgatok
kollégiumaban.

Az 1987-t6l miikodott Budapest Il. kerlletében az Iparm(ivészeti F6iskola kiallitéhelye, a
Tolgyfa Galéria, ahol megnyitasatdl kezdve a fBiskola tanszékeinek tevékenységét,
iparmUivészek és épitészek munkait mutattak be. Az 1988-ban megalakult Kortars Mdvészeti
Egyesiilet épitész részlege rendszeres kerekasztal-talalkozdkat és kidllitdsokat is szervezett
itt.134

A Budapest Galéria rendszeresen rendezett kortars épitészeti kiallitasokat az 1980-as
évektdl kezdve.

1999-ben nyitotta meg kapuit az Orczy Férum foldszintjén az Epitészet és M(ivészet Kévés
Studié Galéria, Kévés Gyorgy épitész galéridja, évente tobb kidllitdssal (kozvetlen
el6zményének a Jézsefvarosi Galéria tekinthetd).

A 2006 6ta aktivan m(ikdds KEK — Kortars Epitészeti Kozpont!® fliggetlen civil szakmai
szervezet, tevékenysége sokréti és hianypo6tld, szamos kezdeményezésiik, programsorozatuk
(a kidllitdsok mellett épitészeti sétdk, pecha-kucha estek, épitészeti filmnapok, szazéves hazak
Unnepe, kozosségi kertészkedés, tematikus beszélgetések) sok éve futnak sikeresen. Kiterjedt
nemzetkozi kapcsolatokkal rendelkezé, kutatéi és tandcsadéi munkat is végz6, elsésorban a
fiatalabb korosztalyt eléré szervezet. Tobb helyszinvaltas utan 2015-ben a Bartdk Béla dton
alakitottak ki projektgaléridjukat, ami kozosségi irodaként és programhelyszinként is jol
funkcional.

A FUGA Budapesti Epitészeti Kozpont el6zményének két budapesti magdngalériat
tekinthetiink: az N&n galériat Nagy Balint, a FUGA kreativ igazgatdja alapitotta és vezette
2001-2011 kozott, a 2003-2014 kozott aktiv Margit korati HAP Galéria pedig Winkler
Barnabas (aki 2013—2020 k6zott a FUGA (lgyvezet6i munkakorét is ellatta), magangalériaja

134 EKLER, Dezs6: Birkas Akos és az épitészek. In: Artmagazin 2022/3. szam, 56—65.
135 http://kek.org.hu/
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volt. Mindkét intézmény kapcsolatrendszere és tapasztalatai beépultek a FUGA m(ikodésébe,
20009 6ta tartd mikodésének sikere ennek is kdszonhet6.

A HAP Galéria'3® 11 éve alatt 110 kidllitast rendezett, véllalt profilja szerint elsésorban
monografikus életmd-kidllitasokat. Az 1920-30-as években indult és a hdboru utan palyajat
folytatd nagy generdciébdl, illetve a hdboru utan diplomat szerzett fiatalabb generaciobdl,
amelynek tagjait mar szintén nagy 6regekként tartjuk szamon, szinte mindenki szerepelt a HAP
Galéria kidllitasain. A kidllitasok az épitészek csaladjuknal 6rzott hagyatékara és/vagy a Magyar
Epitészeti Mizeum gyljteményébe keriilt anyagokbdl valogatva jottek létre.

A hazai épitészeti kommunikdacié médiumait tekintve a 2000-es évek eleje meghatarozo:
2000-ben indult a ma is mikddé online épitészeti napilap, az Epitészférum (alapitok: Vargha
Mihaly és Pasztor Erika Katalina). Fontos egyittdllas a Kévés Studié Galéria, az N&n galéria és
a HAP Galéria elinduldsa 1999-2003 kozott.

A Magyar Epitészeti MlUzeum megalapitdsdnak éve 1968 — ami a korabban ismertetett
nemzetkozi szintér meghatarozé datumait tekintve is korai —, ekkor hoztak létre az Orszdgos
Mdemléki Felligyel6ség keretein belll, azzal a céllal, hogy id6vel 6nall6 gyljteményé és
kidllitéhellyé n6je ki magat. 1975-ben orszagos gyUjtékorl szakmuzeumként kapott engedélyt.
Kidllitasai legtobbszor az OMF budavari (Tancsics Mihaly utca 1.) hivatalanak auldjdban
kerliltek megrendezésre, vagy mas intézményekkel egylttm(kodésben, kiilsé helyszineken.

A gy(ijtemény sorsa elképeszt6en hanyattatott, és egylitt mozog a hazai miiemlékvédelem
intézményrendszerének gyors valtozasaival: a 2001-t6l a Kulturdlis Orékségvédelmi Hivatal,
majd 2011-ben az akkor alapitott Forster Kézpont (Forster Gyula Nemzeti Orékségvédelmi és
Vagyongazdalkoddsi K6zpont) ald besorolt, 2015-ben a varosligeti mizeumnegyedi tervekbdl
kikerlilt, egy munkatarssal talpon maradt intézményrdl az interneten elérheté egyetlen
informdacids oldal évekig www.koh.hu (!) cim alatt volt elérhet6. A 2016 végén jogutddlassal
megsziintetett Forster Kozpont utan 2017. janudartdl a muzeum fenntartéja a Magyar
M(ivészeti Akadémia. Eveken at kdzvetlen fizikai veszélyben volt a teljes gyGjtemény,’3” ami
sokdig teljességgel hozzaférhetetlen, kutathatatlan, fele részben feldolgozatlan volt. Az
allandé koltozések miatt a gyljteményt a mai napig tébb helyen raktdrozzak. Tovabbi
dsszevonassal ma Magyar Epitészet Mizeum és M(iemlékvédelmi Dokumentacids Kozpont!38
néven mikods intézmény telephelye az angyalfoldi Jasz utca 33-35. alatti ingatlan, ahova a
muzeum gyljteményének jelent8s részét atkoltoztették.

136 http://hap.hu/category/hap-galeria/

1372017. januari hir volt, hogy a varbeli kéltéztetések csiszésa kdvetkeztében a Forster Kézpont Tancsics utcai
épliletében egy csétoérés miatt pdtolhatatlan dokumentumok aztak el, nagy mennyiségben.
http://index.hu/tudomany/2017/01/25/csotores_miatt_szetazott_a_nemzeti_kulturalis_orokseg_a_varban/
138 https://memmdk.hu
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Jelenleg bizakodasra ad okot, hogy folyamatban van az egykori az egykori BM Kdérhaz
telkén, a budapesti Bajza utca és Varosligeti fasor keresztez6désénél az intézmény végleges
helyének kialakitasa (I4sd: az Epitészet Ligete tervpalyazat!®®), els6 lépésként 2022 majusaban
a nagykodzonség el6tt is megnyitottdk a felljitott Bajza utcai, Fischer Jozsef tervei szerint
felépult Walter Rozsi-villat, ami a mdzeum elsé allandé kiallitéhelyeként m(ikodik.140

A muzeum gyljteményének nagysagara és jelentGségére vonatkozéan csak becslések
vannak. Ezek szerint 6sszesen 120 ezer m(itargy és 264 folydméternyi irattari anyag van a
kezelésében A gyljtemény lényegi részét képezi a tervtar és a grafikai gylijtemény. A 60 ezer
tervvazlat, terv, egyedi és sokszorositott grafika a magyarorszagi és hatdron tuli magyar épitett
orokség egyik legfontosabb dokumentacidja, a magyar épitészet-és mivészettorténeti kutatas
forrasa. A masodik legnagyobb egység a fotdgy(lijtemény, amely 16 ezer egyedileg regisztralt
fotonegativbdl és 34 polcfolydméter archiv nagyitasbol all. A gylijtemény kiegészil
képzémlivészeti, iparmlivészeti és konyvgylijteménnyel, adattarral.

A 19. és 20. szazadban keletkezett épitészeti és épitészettorténeti dokumentumok zéme
papiralapu, vagyis az egyik legérzékenyebb mdtargyfajta mind az anyagot, mind a technikat
tekintve. A gy(Gjteményi feldolgozottsdg kb 50%-os, és csak toredéke digitalizalt.!4!

Mdemlékvédelmi Dokumentacids Kozpont gylijteménye a magyar miemlékvédelem
potolhatatlan adatbazisa. A tervtarban kb. 200 ezer archiv és mai felmérési rajz és tobb mint
70 ezer dokumentdcio taldlhatd, a fotdtar majdnem négyszazezer eredeti felvételt 6riz az

1870-es évektdl napjainkig.14?

Tovabbi jelent8s nyilvanos épitészeti archivumok:

A Miniszterelnokség hattérintézményeként miikods Lechner Tudaskdzpont mintegy 24 és fél
ezer iratfolydméternyi gyljteményével talan a legnagyobb hazai épitészeti archivum. Itt 6rzik
a rendszervaltas utdn jogutdd nélkil megszlint vagy privatizaltan tovabb m(ikédé, de az
archivumukat tovabb gondozni nem tudé épitSipari tervez6- és kivitelez6 vallalatok
tervdokumentécidit (az AETV, a KERTI, a Borsodterv, a Pécsiterv, a Hajduterv, a KOZEV, az
UVATERYV, az Iparterv, a Gyériterv és a VATI anyagait).143

A févarosi és megyei levéltarak nagyon fontos lel6helyei a tervrajzoknak és a hozzajuk
kapcsolédo iratanyagoknak.

139 https://memmdk.hu/epiteszetligete

140 https://walterrozsivilla.hu

141 Hamvay Péter: Epitészeti kincsestarak. Megmentett archivumok, kutathatd és elzart gy(jtemények, in:
Muzeumcafé 65. archivum a kartotéktdl a felhGig, 2018/2, 121

142 Hamvay 2018, 121

43Hamvay 2018, 129.
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BTM Kiscelli Muzeum Epitészeti Gydjteménye a muzeum egyik legjelentésebb
targyegylttese mintegy 35 000, elsGsorban budapesti vonatkozasu tervet 6riz, de ezen feliil
fényképek, makettek, albumok, épliletdiszit6 k6é- és fémelemek, utcatdblak, haztabldk is
tartoznak mtdrgyai kozé. Az 6nallo épitészeti gylijtemény az 1960-as években alakult ki. Az
itt 6rzott legkorabbi épllettervek a 18. szazad végérél szarmaznak. Fontos helyet foglalnak el
az épitész-hagyatékok: a tobb ezer darabot magdba foglald Schulek Frigyes-tervanyagon kiviil
Schickedanz Albert, Kismarthy-Lechner Jend, Maréti Géza, Foerk Ernd, Lessner Mand, Arkay
Aladar és Bertalan, Gyorgyi Dénes, Gerloczy Gedeon és masok hagyatéka.'44

Epitészeti kidllitasokat ma elsésorban a FUGA-ban, az Otpacsirta utcai Epitészek Hazaban,
az MMA intézményeiben (M(csarnok, Vigadd, Magyar Epitészeti Muzeum), a Kiscelli
Muzeumban és a KEK-ben kereshetiink, valamint. fontosak az egyetemi tanszékek altal
szervezett kiallitasok (hol az egyetem falain belil, hol kiils6 helyszineken). Csak remélni tudjuk,
hogy ez a kép idGvel csak gyarapodni, gazdagodni, és nem csdkkenni fog.

144 http://kiscellimuzeum.hu/gyujtemenyek
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9. AZ N&n GALERIA, 2001-2011

Nagy Balint épitész tobbéves amerikai tartézkodas utan 1990-ben tért vissza
Magyarorszagra, és a rendszervadltds utdn gyorsan beinduld magdnszektor kiépiléséhez
csatlakozva 1991-ben megalapitotta sajat épitésziroddjat, a Nagy Balint és tsai
épitészirodat.’* A New York-i tartézkoddsa sordn megismert és rajongdsig megszeretett
belvdrosaban, a VI. keriileti Hajos utca 39-es hdz pincéjében, amit a foldszinti irodahoz
kapcsolva miikodtetett. A 2001-2011 k6zott mikodott N&n galéria tevékenysége a magyar
kortars muvészeti kozeg kozelmultjdnak kihagyhatatlan fejezete, szerepe a kortars épitészet
kommunikacidjaban, az épitészet mivészetként valé megkozelitésében Uttors jelentGségu.

Az N&n galéridt 2001-ben hozta létre a Nagy Balint és tsai épitészirodaja, amit 2002.
oktébertdl az N&n galéria alapitvany Gzemeltetett. Az alapitvany hazai és nemzetkozi, kortars
épitészeti és képzémdlivészeti kidllitasokat, vitaesteket, konyvbemutatdkat szervezd, nonprofit
szervezetként hatarozta meg feladatkorét. A galéria programjanak alapvetése: az épitészet és
a képzéml(ivészet nem vélasztandd szét.

Adott egy tér — adottsagai kozel sem idealisak (lasd Storefront!) —, ahol, igazodva a
lehet6ségekhez, a hatranyokbdl elényt kovacsolva Nagy Balint mint kultdraszervez6 galerista
olyan nyilvanos helyet teremtett, ami nem vdlaszhatd el élesen a maganszfératél (az
épitésziroda napi munkajatdl), és ami éppen ettdl valhatott atmoszférateremtd, kultikus
hellyé. Olyan csomdponttd, ahol kis helyen, de nagy aktivitdssal nagy energiak szabadultak fel.

»1990 decemberében egy haroméves tanulmanyutrdél jottem haza Amerikabdl. Akkor
alapitottam a Nagy Balint és tsai épitészirodat. Mostanra stabilizalédott annyira a helyzetiink,
hogy végre valéra valthatom régi vagyamat, amely Amerikdahoz kotédik. Az oGtlettel, az
épitészetre specializaléddott galéridval ugyanis életemben ott taldlkoztam elGszor. Azdta
lappangott bennem, hogy itthon is |étre kellene hozni valami ilyesmit. De van két mas
motivum is, ami miatt belevagtam a dologba. Az egyik, hogy mindig fontosnak tartottam a
tarsasagi 0sszejoveteleket. Ebben az értelemben tehat itt nem egy 6nallé galériardl, hanem az
épitészirodankhoz kapcsolddd szalonrdl van szd, ahol vendégil latjuk a kollégakat és
m(ivésztarsainkat. A masik ok, hogy rettenetesen lekot az iroda mikodése, alig tudok
elmozdulni innét, igy az altalam igényelt tarsasagi 6sszejoveteleket idehozom.” — nyilatkozta

Nagy Bélint 2001. februar 14-én, a galéria megnyitdsanak napjan. 146

Milyen is volt ez a hely? A tér adottsagai: belmagassaga 260 cm, szélessége 366 cm. Egy
yzartszelvény”, a foldszinti kozleked6b6l meredeken ereszkedd lépcsével. Az elsé években
egyetlen kidllitéterem m(ikodott (Molnar Farkas terem), majd az épitésziroda alagsori szobajat

145 http://www.nagybalint.hu/
146 Nagy Balint arrdl akarja informalni a kézénséget, hogy a szakma szerint mi a minéség. Béka B. Laszld
interjUja a Népszavanak, in: APATI-NAGY Mariann et al. (szerk.) 2003, 13-14.
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is ,elfoglalva” tovabb bdévilt a Gyarmathy Katalin teremmel, majd a Petri Gyorgy teremmel. A
névadasokra 2007-ben kerdlt sor.

A galérianak nem volt utcafrontja, kirakata — az jardkelé nem taldlhatta csak ugy meg, aki
ide jott, annak tudnia kellett, hova is készul. A kiallitasmegnyitdk és mas programok alkalmaval
azonban kinyilt az utcai kapu, megtelt az udvar.

A galéria kuratora Nagy Balint mellett az elsé két évben Gyarmathy Katalin, Halas Istvan,
Sulyok Miklds, Sz. Szilagyi Gabor, Blirger Néra, Kis Daniel, Ruppenthal Judit, Zombor Gabor, a
galéria mellett m(ikod6 tanacsaddé testiilet tagjai Ban Ferenc, Batar Attila, Biré Yvette,
Borvendég Béla, Janaky Istvan, Janesch Péter, Kerékgyartd Béla, Konrad Gyorgy, Kovacs Péter,
Kovalovszky Marta, Molnar Eva, Megyik Janos, Nagy Ildiké, Passuth Krisztina, Plesz Antal,
Preisich Antal, Preisich Katalin, Tillmann J.A., Téth Maria voltak. A galéria védndkségét Goncz
Arpad vdllalta el, aki 2003. janudr 8-an latogatast is tett a Hajos utcaban.

A galéria 2004-t6l meghivott kuratorokkal dolgozott. A kuratorok és a tandcsado testilet
odafigyelése garantalta a bemutatott anyagok minGségét, de stiluspreferencia helyett a
kiilonb6z6 mifajokra vald nyitottsaggal.

A galéria mUikodése tobb mint tiz év alatt évente 14-15 kiallitast, 6sszesen 220 programot
rendezett, a kidllitdsok hdaromhetente szerda esténként nyiltak. Minden kidllitashoz
nyomtatott és online meghivé és nyolc oldalas kiskatalégus késziilt, amelyek az archivum
alapdokumentumai. A galéria mint szellem mdhely a kiallitasok tartama alatt lehet&séget
nyujtott el6adasok, dsszejovetelek, konyv-, lap-és filmbemutaték szervezésére. Az alapveté
célkitlizés: az épitészeti izlés javitdsa.

Az N&n galéria programjat tekintve elsésorban a kortars hazai épitészet féruma volt.
Lehet8ség szerint igyekezett minél gyorsabban reagalni aktualis hirekre, eseményekre. A
kortars fogalmat tdgan értelmezte: egyetemi hallgatdk és a modern épitészet elhunyt nagy
mestereinek munkdit egyardnt bemutatta. Az épitész targykorébe tartozé specialis
szakterliletek — bels6épitészet, butortervezés, varosépitészet, kert-és tdjtervezés,
technoldgiai tervezés, diszlettervezés — 6sszetartozasat vallotta. A galéria fontosnak tartotta
bemutatni a kortars képzémiuvészet alkotoit és mdveit, 6sszekapcsolni azokat a muivészeti
agakat, amelyek megitélésiik szerint mindig is Osszetartoztak. A galéria programjiban
ismétl6dd témak, kulcsszavak: kortars hazai épitészek (egyéni kiallitds), kortars hazai épitész
csoportok, mUihelyek, épitészhallgaték, emlékkiallitds; tdgan értelmezett épitészet (butor,
belsGépitészet, diszlet, kert, formatervezés, textiltervezés, varostervezés stb.); technoldgia,
mliemlékvédelem; aktudlis téma, aktuadlis mi; képzémlivészet, fotomdivészet, kilfoldi
kitekintés
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A galéria a kidllit6 mivészekkel megallapodva épitészeti-képzémuvészeti gyljtemény
megalapozdsaba is belefogott, a mivészek a kidllitdsok anyagabdl a galéria gylijteményébe
adtak egy vagy tobb mvet.

Az N&n galéria alapvet6 kildetése az épitészet a kulturalis élet integrans részévé tenni,
feléleszteni a szakmai kozéletet, a human értelmiség tagjait kozelebb hozni az épitészethez és
a szélesebb kdzonséget is aktivizalni. Felkelteni az érdekl6dést a min&ségi épitészet irant, és
kdzelebb hozni egymashoz az épitészeti és mivészeti gondolkodast, és alkotdsok létrejottének
folyamatat a kdozonséghez. Ennek egyik bevalt kommunikacids eszkdze, hogy a kidllitasokat
olyan személyek nyissak meg, akik a szakman kivl is elismertek, hitelesek, és segitenek abban,
hogy minél nagyobb kérben ismertté valhasson a galéria tevékenysége. A latogatdszamokra
nem lehetett panasz: a hely a legtobbszor zsufolasig megtelt, vagyis sokszor akar 200 6 el6tt
nyilt meg egy kidllitas, és a nyitva tartas ideje alatt is legaldbb ennyien megnézték azokat.
Fontos eredmény, hogy a kozonség soraiban mindig sok volt a fiatal.

»,Ez megmaradt, a képesség, a vagy az egyltt létezésre, egy korabbi id6bdl, mint ritka,
épen maradt régészeti lelet, a 70’s, '80-as évek Adyligetébdl, ahol Nagy Balint hazat épitett
maganak és az ovéinek, és ahol nagyon sokféle ember vegyiilt el, huzamosan, a vendégek és
a haz lakéi, akdr napokon, heteken at. Es ez s természetes vagy, amely azt sugallja az
embernek, hogy a jo beszélgetések és a j6 gondolatok rokonok, és hogy az elid6zés egymas
tarsasagaban olykor hasznosabb, mint a szakirodalom buzgd tanulmdanyozasa, és hogy a
szakmai féltékenység nem ok arra, hogy az emberek ne valtsanak sz6t — tobbek kozott ez az
egyik oka annak, hogy az N&n galéria létezik, és hogy olyan sikeres. Ezt megteremteni, ahhoz
nem elég egy kidllitast szakmailag j6l megcsindlni.” -irja Forgach Andras 2003-as elészavaban

a HAP kiaddsaban megjelent kétetben.'4’

A 2011 végén bezart N&n galéria utolsé id6szakdanak munkatarsként aktiv részese voltam.
2012-ben a galéria teljes anyaga kényszer(ien raktarba kerilt. A sietséggel végrehajtott
bezaras miatt nem volt id6 leltart késziteni, digitalizalni, igy jelenleg még rendezetlen az
archivum. Azota készilok ra, hogy elmélyedhessek a galéria torténetében.

A 2009 6ta miikédé FUGA Budapesti Epitészeti Kézpont egyrészt Nagy Balint személye
miatt, masrészt mint épitészetet kiallité intézmény az N&n galéria orokdsének tekinthetd,
mikodtetésében a galéria folyamatos viszonyitdsi pont volt. Nagy Balint 2022. februari
varatlan halalaval ez a korszak is lezarult. Az utéddok feladata, hogy orokségét méltéképpen
meg6rizzik, gondozzuk és tovabbgondoljuk.

147.2003. szeptember 11-én a HAP galéria els8 kiallitdsdnak megnyitdjara a HAP Kft kiadta az N&n galéria elsé
két és fél évérdl sz6l6 emlékeztetGjét a megnyitdk szovegeivel és képekkel: Apati-Nagy, Mariann et al. (szerk.):
N&n galéria 2011 02 14 — 2003 06 22. HAP Kft., Budapest, 2003
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Az épitészetrdl, az épitett kdrnyezetrdl vald nyilvanos beszéd elésegiti az épitészet kérdései
irdnti nyitottsagot és tudatossagot (és igy az épitészeti mindséget), hiszen varoslakoként,
épittetéként, tulajdonosként, hasznaloként ebben mindenki érintett. Az épitészeti galéria
tuddst general és oszt meg, 6sszekapcsolja a szakembereket és a kbzonséget. Az épitészeti
kidllitds a kutatdmunka és a tudasmegosztds bizonyitottan m(ikodGképes és élvezetes
médiuma.
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